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Византшское искуство то 


подвергалось сильнымъ на- 
падкамъ, то было превоз- 
носимо. Долгое время имъ 
занимались только для того, 
чтобы фасточать ему не- 
лестные эпитеты. Самое сло- 
во: «византйевЙ», прила- 
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РИС. 1.—РАМКА СТРАНИЦЫ ИЗЪ ОДНОЙ ВИЗАНТИЙСКОЙ РУКОПИСИ. 


галось ли оно къ живописи, или къ политик, воз- 
буждало безотрадное представлене: вошло въ при- 
вычку обозначать этимъ словомъ искуство, создававшее 
только безобразные, неизящные произведешя,—иску- 
ство, которое, съ самаго рождевя своего, было осуждено 
на неподвижность и не могло ни идти впередъ, ни 
видоизмфняться. 

Позднъе, даже тЪ, которые брали подъ свою защиту 
этого несчастнаго кмента, нер$дко, въ избыткЪ усерщя, 
причиняли ему вредъ. Прежле чёмъ съ точностью опре- 
дЪлить, что слфдуеть разумзть подъ словами: «визан- 
т1йское искуство», чрезчуръ усердные его панегиристы 
указывали на слБды его вмявя почти во веЪхъ стра- 
нахъ и во всЪхъ памятникахъ Запада. Переставъ быть 
прилагательнымъ уничижительнымъ, эпитетъ: «визан- 
ТШекШ», получиль слишкомъ смутное и, въ особен- 
ности, слишкомъ растяжимое значеше. Каждый сталъ 
считать себя въ прав употреблять этотъ эпитеть, 
какъ ему вздумается. Такимъ образомъ, его пристеги- 
вали чуть-ли не къ половинз средневЪзковыхъ произ- 
ведешй, а что касается до памятниковъ другаго 
времени, то и въ нихъь видфли, по меньшей мЪръ, 
отражеше уроковъ греческихъ мастеровъ и, прибЪгая 
къ ‘разнато рода натяжкамъ, дфлали ихъ вассалами 
Византии. 

Подобная замалка, усиливаясь, вызвала противо- 
дъйстые себЪ. Во Франци, Италш и Германш, исто- 
рики искуства стали утверждать, что, даже въ ХП и 
ХШ вкахъ, на ЗападЪ были свои, туземныя худо- 
жественныя школы, существоване которыхъ нельзя 
не признать. Эта новая реакшя сильна, порою чрез- 
мёрна. Такъ, въ Италш мы встр$чаемъ ученыхьъ, 


непризнающихь византйскаго вмяюя ршительно ни- 
гдБ и ни въ чемъ; нЪкоторые изъ нихь, плохо 
знакомые съ исторею и памятниками Востока, ста- 
вятъ въ заслугу итальянцамъ то, что они, будто-бы, 
въ ГУ столфтш, принесли туда начатки искуства, 
развившатгося тамъ впослёдетвш. 

Вещь замфчательная: какъ порицатели, такъ и хвали- 
тели византскаго искуства, нер$дко поступали одина- 
ково; мноше, прежде чЪмъ говорить 0бъ его отноше- 
вяхъ къ художествамъ другихъ странъ, не давали себЪ 
труда изучить это искуство на мфстЪ, по самымъ его 
памятникамь. Этой-то задачв посвящается настоящая 
книга, въ которой мы не будемъ вдаваться въ опасныя 
препирательства, а займемся преимущественно т%мъ, 
что происходило на ВостокЪ. Но такъ какъ исторю 
вмянш, распространившихся оттуда на Западъ, было 
бы трудно оставить совсфмъ въ сторонЪ, то этотъ 
предметъ излагается вкратцЪ, въ послфднихь главахъ 
сочинешя. Быть можетъ, было бы лучше устранить 
слово: «византйсвы!», какъ неточное и такое, кото- 
рымъ столь много злоупотребляли, и, вмЪето визант!й- 
скаго искуства, говорить о новогреческомъ, или о 
средневЪковомъ греческомъ искуствЪ; но мы сочли без- 
полезнымь идти наперекоръ установившемуся обычаю, 
тЪмъ болЪ6, что слова имфютъ значене нестолько 
сами по себЪ, сколько по тому смыслу, который имъ 
дается. 

Изъ нЪ»которыхъ эпохъ, памятники (рфзьба изъ 
кости, рукописи съ миналюрами, эмали и т. п.) дошли 
до насъ въ большомъ количеств. Мн пришлось сд%- 
лаль весьма ограниченную выборку и удовольствоваться, 
для каждой категории памятниковъ, лишь немногими 
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образцами. Т изъ моихъ читателей, которымъ извЪ- 
стны богатства общественныхъ и частныхъ коллекшй, 
легко поймутъ, что для того, чтобы дать общую идею 
о византскомъ искуствЪ, прежде всего было необ- 
ходимо не утомлять ума слишкомъ длинными пере- 
численями. 

Визант@ское искуство, служившее часто тэмою при- 
страстныхъ суждевшй, было, однако, въ послвднее время 
предметомъ весьма дфльныхъ ученыхъ работъ. Изъ 
числа общихъ сочиненй, изъ которыхъ я извлекаль 
свфдёня, не принимая, впрочемъ, заключен! ихъ ав- 
торовъ безъ разсуждешя, упомяну труды французовъ 
Лабарта, Дидрона и де-Вогюё, и нёмцевь Шназе, Ин- 
теля и Зальценберга. Въ выноскахъ подъ страницами 
текста я указываю преимущественно на такя изданя, 
въ которыхъ особенно полезны таблицы рисунковъ. 


КНИГА ПЕРВАЯ 
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Визант ское искуство до УГ взка — Начало 
новаго стиля 
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Первобытное искуство на Восток&—Основан1е Констан- 
тинополя и искуство при Константин 


В» началь христ1анской эры, на ВостокЪ, гд$ господ- 
ствовала греческая цивилизаля, искуство давно уже 
находилось въ упадкЪ. Однако въ ту пору, когда ри- 
мляне завладъли восточными странами, тамъ процв%- 
тали и даже славились многочисленныя художествен- 
ныя школы. Римъ обогатился образцами искуства, 
которыми переполнены были гречесве города, и мно- 
жество художниковъ устремилось въ столицу мра. Въ 
ней произведеня ихъ раскупались на расхватъ, и мно- 
пе изъ артистовъ образовали учениковъ. 

По части какъ искуства, такъ и словесности, вмяше 
греческой культуры отразилось въ произведешяхъ на- 
рода-побЪдителя. Изъ этого смьшевшя различныхъ 
элементовъ образовалея новый стиль, который принято 
называть греко-римскимъ, и произведеня котораго мы 


встр5чаемъ на всемъ пространствз Римской Имперш. 
И на Востокз любовь къ искуству не исчезла’ еще 
окончательно; если въ средь художниковъ того вре- 
мени уже не было людей первоклаеснаго таланта, отли- 
чавшихся высокимъ творчествомъ, то нерЪдко встрЪ- 
чались артисты, зам чательные въ техническомъ отно- 
шенш. Не смотря на опустошешя, сопровождавиия 
побзды римлянъ, большие эллинсве города представ- 
ляли собою какъ-бы богатые музеи, гдЪ, на ряду 
съ памятниками древняго, высоко-развитато искуства, 
встр$чалось немало произведеюй новЪйшаго времени, 
несовершенныхъ и грубыхъ. 

Въ эту-то эпоху развитая блестящей цивилизащи 
явилось христ1анство. Возникнувъ среди народа, недопу- 
скавшаго никакихъ лицевыхь изображен, новая ре- 
лигя, естественно, должна была враждебно отнестись 
къ искуству, служившему преимущественно къ олице- 
твореню олимшЙскихъ боговъ въ самыхъ чувствен- 
ныхъ и привлекательныхъь формахъ. Св. Апостоль 
Павелъ, проповфдуя Евангеме въ Аеинахъ, приходить 
въ негодоваше при видЪ чудныхь статуй, со вебхъ 
сторонъ представлявшихся его взорамъ. Самые про- 
свзщенные отцы Церкви съ отвращешемъ отзывались 
о скульштурВ и живописи и считали произведеня ихъ 
причиною разврата; они презирали даже самаго Фидя. 
Н%которые изъ нихъ, въ своей ненависти къ тфлесной 
красотв, дошли до того, что въ своихъ писашяхъ про- 
водили мысль, что Христу угодно было явиться среди 
людей въ самомъ непривлекательномъ и уничиженномь 
видЪ. Однако искуство все-таки восторжествовало и мало- 
по-малу проникло въ христанство. Предаше было 
слишкомъ сильно; народное воображеше, привыкшее 


Ра 


къ Образамъ, захотфло, наконецъ, воплотить въ живыя 
формы новое учеше, свои вЪровашя, свои надежды. 

Христанское искуство народилось, по моему мнЪн!ю, 
на Восток. Въ продолжеши многихь вЪковъ, учене 
Христово распространялось въ греческой формЪ; даже 
въ РимЪ гречесый языкъ былъ оффищальнымъ язы- 
комъ Церкви, языкомъ Евангелля и молитвъ; погре- 
чески писались надгробныя надписи. ВначалЪ, иску- 
ство лишь робко проявляло себя въ мистическихъ 
изображен1яхъ: рыба является какъ символъ Хри- 
ста, голубь — какъ эмблема вЪрности. ПозднЪе, дБлаясь 
смфлЪе, искуство рёшилось олицетворить Спасителя 
подъ видомъ Добраго Пастыря и, наконецъ, воспроиз- 
вести въ образахъ нфкоторые эпизоды священной исто- 
рам. Тогда какъ въ Рим христанскя катакомбы пер- 
выхъ вЪковъ доставили археологамъ и художникамъ 
массу матерала по части живописи и скульптуры, на 
Восток$ находки до сей поры были ничтожны. НЪсколько 
полустертыхъ фресокъ и изуродованныхъ скульптур- 
ныхь фрагментовъ—вотъ все, что мы находимъ тамт. 
Между тБмъ, есть сильный поводъ предполагать, что 
христ1анское искуство началось именно на Восток®. 
Не сь Востока ли христансыай Римъ заимство- 
валъ архитектоничесня формы своихь подземныхь 
кладбишьъ? 

Необходимо обратить внимаше на н®которыя харак- 
терныя черты нарождавшагося искуства. На всемъ 
обширномъ пространствё Импери оно представлялось 
почти въ одинаковыхъ формахъ; какъ на ЗападЪ, такъ 
и на Восток%, одинаковые сюжеты трактовались’ совер- 
шенно одинаково. Это сходство изображевй зависвло 
не отъ постановлевй духовенства, но отъ естествен- 
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ной общности чувствъ и вдохновеня. Между всъми 
событями священной истори, мистичесяй смыслъ 
которыхъ разъясняли взрующимъ духовные пастыри, 
больше всего привлекали художника, къ какой бы 
нащональности онъ ни принадлежалъ, тавя, которыя 
носили характеръ кротости и были ближе его душ, 
какъ напр. чудеса Тисуса Христа. Художникъ избъгалъ 
изображать трагическая сцены страстей Христовыхъ, 
или сцены гонешй, которымъ подвергалась новая 
религмя. Будучи готовы понести мучене за Христа, 
вфруюцие предпочитали, однако, мензе грустныя изо- 
браженшя и особенно любили воспроизводить свои 
вфрованя и надежды. Оттого такъ поражають васъ, 
въ этихъ несовершенныхъ произведеняхъ, трогатель- 
ная простота и глубокая прелесть, проникаюния 
въ вашу душу. Въ этихь изображенляхь очень часто 
встрфчаются мотивы, заимствованные изъ природы. 
Въ римскихъ катакомбахъ безпрестанно попадаются 
изображешя цвЪтовъ и деревьевъ; то же самое мы 
видимъь и на ВостокЪ, тдБ царетво небесное изо- 
бражалось въ вид большаго сада, полнаго т%ни- 
стыхь уголковъ и живыхъ источниковъ. «Введи ихъ, 
Господи — говорится о мертвыхъь въ александрайской 
литургш, — въ мЪето злачное, на воды покоя, въ рай 
радости, гдЪ нЪтъ ни боЪзни, ни печали, ни воздыха- 
НЙ», и эти поэтичесяе образы являются воспроизве- 
денными въ Александри на одной изъ немногихъ со- 
хранившихся на Восток христанскихъ фресокъ этой 
эпохи: художникъ, представивъ ‹«Умножене хлЪбовъ», 
помЪстилъ свои дЪйствующиая лица въ тЪни деревьевъ, 
въ позахъ, полныхъ натуральности: они вкушають 
пищу подъ покровительствомъ Христа, и трудно при- 
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думаль что-либо болъе простое и, вмств съ тфмъ, 
‘боле грац1озное, чЪмъ эта сельская трапеза. 
Первохристанское искуство произошло отъ антич- 
наго даже въ отношени формы. Если художникъ, свЪ- 
дующий по части стиля, но мало-опытный въ истол- 
кованш сюжетовъ, взглянетъ на тотъ или другой древне- 
христанскй памятникъ, весьма часто онъ не дога- 
дается, что предъ нимъ — продуктъ новаго искуства: 
пр1емы исполнен1я нисколько не отличаются отъ тЪхъ, 
каые мы наблюдаемъ въ языческихъ памятникахъ того 
времени. Ве эти художники, были ли они язычники, 
или же христяне, принадлежали къ одной и той же 
школ; они различались религ1озными убЪждешями, но 
не стилемъ. Перерождеше послЪдняго могло произойдти 
только впослЪдствш, и на Востокз византйское иску- 
ство еще долго оставалось в$рно античной традищш. 
Въ началЪ Г\У-го вЪка, при Константин, въ истори 
христанства произошло великое событе: новая рели- 
я, преслфдуемая еще наканунЪ, вдругъ пр1обрЪла себъ 
‘блатоволене императора. Это собылйе должно было 
имфёть огромное вмяве на развите христанскаго ис- 
куства, которое, съ той поры, стало распускалться на 
‘свободв, у всвхъ на глазахъ, въ новыхъ и болъе 
роскошныхъ формахъ. Повсюду стали воздвигаться 
храмы. «Въ каждомъ городз—пишетъ тогдалинйй исто- 
рикъ Церкви, Евсевйй, — происходили торжества освя- 
щешя церквей и новопостроенныхь молеленъ. Подоб- 
ные случаи давали поводъ епископамъ собираться 
вмфстЪ, а богомольцамъ стекаться изъ отдаленныхъ 
краевъ; тогда проявлялась любовь одного народа къ 
пругому>. Этимъ движешемъ руководилъь самъ Кон- 
стантинъ, раскрывпий христанамъ, для сооруженя 
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молитвенныхъ здавй, сокровищнипу государственной 
казны. е 

Писатели разсматриваемой эпохи упоминаютьъ о мно- 
жеств5 храмовъ, по- 
строенныхь тогда на, Во- 
сток !). Здашя эти, 
получивиия названге ба- 
зиликъ, своимъ распо- 
ложевемъ дЪйствитель- 
но до нЪкоторой степе- 
ни напоминаютъ планъ 
языческихь  базиликъ. 
При входЪ въ древнехри- 
станскую базилику на- 
ходилея внфшнй пор- 
тикъ. Чрезъ него вету- 
пали на большой че- 
тырехугольный дворъ— 
атрай, со веъхъ четы- 
рехъ сторонъ окружен- 
ный крытою галереею 
и въ срединз снабжен- 
ный колодцемъ, служив- 
шимъ для священныхь 
омовевшй. Самый храмъ, 
въ который вели изъ 
атря три двери, раз- 


РИС. 2. — ПЛАНЪ ХРИСТТАНСКОЙ 
БАЗИЛИКИ. 


1) См. Чампини, Де 5967$ е@йейз а Сопчатипо Мадпо 
сопзи’исиз, Римъ, 1693; Гюбша, во фр. перев. Гюрбера, 2Мопи- 
тетфз ае Гатерщесфиге сутёнеппе аериз Сопзатит, дизди’а Стат 
Тетадте, Парижъ, 1866; де-Богюё Тез 695ез @е Тегте Ббайще, 
1860, и пр. 
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дълялся двумя рядами колоннъ на три корабля: 
средвйй корабль быль шире боковыхь и перегоражи- 
вался, приблизительно на своей срединф, балюстрадою, 
вышиною по локоть, образуя пространство, назначен- 
ное для духовенства; въ правомъ боковомъ кораблё 
помъщались мущины (ай@гоп), а въ лвомъ — женщины 
(татоп оп). Въ глубинЪ средняго корабля стоялъ 
алтарь, еще очень простой, а по бокамъ — одно, или два, 
возвышешя съ пюпитрами (амвонами). Позади алтаря, 
храмъ оканчивался абсидою, въ которой находилось 
сфдалище (сафеата) предстоящаго священнослужителя. 
Надъ здашемъ не было сводовъ; стропила его крыши 
представлялись изнутри открытыми, или же скры- 
вались за деревяннымъ потолкомъ, иногда украшен- 
нымъь позолотою. Такова, въ общихъ чертахъ, была 
базилика константиновскаго времени, впослвдстви усту- 
пившая на Восток свое мЪсто купольнымъ храмамъ. 

Рядомъ съ этимъ, такъ сказать, классическимъ ти- 
помъ христанскаго зодчества, уже существовали кру- 
глые храмы, ув5нчанные куполомъ, какова напр. восми- 
гранная’въ планф перковь въ Антюхш. Подобныя 
сооруженя ветрчались нетолько на Восток, но и на 
ЗападЪ, хотя составляли тамъ вообще исключеше и еще 
не имфли отличительнаго характера византскихъ 
центрально-купольныхь здав1й. 

По отношеню къ декоративнымьъ искуствамъ, цар- 
ствоване Константина ознаменовано началомъ корен- 
ныхъ преобразован. Композищи, годивиияся предъ 
тЪмъ для украшен:я погребальныхъ криптъ, или скром- 
ныхъ церквей, были уже не на мЪстЪ въ обширной 
базиликЪ: художники стали искать такихъ композишй, 
которыя отличались бы большею шириною и торже- 
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ственностью,—такихъ, въ которыхъ фигуры были бы 
крупн%е и многочисленнъе. Поэтому они, отступивъ отъ 
простыхъ и скромныхъ изображешй, любимыхъ пер- 
выми христанами, стремились придать Христу, апосто- 
ламъ и святымъ боле величественный видъ и окру- 
жить ихъ аттрибутами могущества. Это стремлеше 
выражается прежде всего въ болфе историческомъ 
характерз фигуръ и композиции. О томъ, какова была 
наружность Христа и апостоловъ, не имЪлось поло- 
жительныхъ данныхъ, и до тЪхъ поръ не заботились 
о присвоении имъ индивидуальныхъ, вполнф опред$- 
ленныхь типовъ. Но въ ГУ вЪкЪ распространяются 
апокрифичесве документы по этой части, и художники 
вдохновляются ими. Предане, передаваемое писате- 
лями послфдующихъ вЪковъ, относить появлеше пер- 
выхь историческихъ изображений Христа и Богородицы 
именно къ эпох Константина. Такъ, св. Тоаннъ Да- 
маскинъ, въ \Ш вВЪЕЬ, гОвОритъ: «Константинъ пред- 
ставилъ Христа со сходящимися вмЪетЪ бровями, 
прекрасными глазами, продолговатымъ носомъ, вьющи- 
мися волосами, молодымъ, н$зсколько сутуловатымъ, 
съ черною бородою, съ лицомъ цвфта пшеницы, какъ 
и лицо Его Матери, съ длинными пальцами». Точно 
такъ же сложились портреты Богородицы, апостоловъ 
Петра и Павла, другихъ евангельскихъ лицъ, — вообще 
типы, которые, передаваясь изъ вЪка въ вЪкъЪ, дошли 
до нашего времени. 

Самые сюжеты изображешй измЪнились. Живописцы 
уже не довольствуются праискашемъ въ Священномъ Пи- 
санш такихъ эпизодовъ, которымъ можно придать мисти- 
ческое значене: вскорЪ на ст$нахъ базиликъ являются 
ряды картинъ, воспроизводящихъ, въ историческомъ 
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порядкЪ, главныя событйя Ветхаго и Новаго ЗавЪтовъ. 
Искуство любитъ еще изображать Христа во всемъ 
блескЪ Его велищя, окруженнаго апостолами и святыми. 
Для пущей торжественности этихъ изображенй, пере- 
носится на небеса вся роскошь императорскаго двора. 
Въ произведеняхъ, исполненныхъ подъ вмяшемъ этихь 
новыхъ идей, Христосъ является уже не въ образЪ бла- 
гаго, Добрато Пастыря, но въ видВ гордато восточнаго 
монарха: Онъ возсдаетъ на тронё, чяющемъ драго- 
цЪнными каменьями и золотомъ; нимбъ — символъь могу- 
щества — окружаетъ Его голову; спокойный и безстра- 
стный, онъ царитъ надъ вселенною, благословляя ее 
царственнымъ жестомъ руки; вокругъ него стоятъ, 
подобно придворной страж, ангелы, своими длинными 
крыльями напоминаюние «Виктор1й» и гешевъ языче- 
скаго искуства. 

Измънеше распространилось и на, техническе прлемы 
декоративнаго искуства. Рядомъ съ живописью, мо- 
заика, болфе роскошная и прочная, чЪмъ она, начи- 
наетъ играть все болъе и болЪе видную роль. У рим- 
лянъ, за рЪдкими исключенями, она употреблялась 
преимущественно для половъ; христ1ансве художники 
стали пользовалься ею для исполненя общирныхъ ком- 
позищй на слЪнахъ церковныхъ кораблей и абсидъ, 
чрезъ что, можно сказать, вполнз изм$нили ея харак- 
теръ и значеше *). 

Хотя съ достовзрностью извфстно, что перемзна въ 
направлени христ1анскаго искуства произошла при 
Константин, однако нельзя указать на Востокё ни 


1) О мозаик и ея техническихъ пр1емахъ можно найдти св%- 
дън1я въ сочин. Герепака: 144 тозалцие (В®ИоТецие 4е Гепзездте- 
тетф Чез беаиж ат8). 
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на одинъ памятникъ искуства, который несомнЪнно при- 
надлежалъ бы его времени. Надо довольствоваться тек- 
стами старинныхъ писателей, свидътельствующихь о 
ревности и щедрости, съ какими этотъ государь поощ- 
рялъ художниковъ. Совершившееся въ эту эпоху ко- 
ренное преобразоваше имЪло огромное вляне на судьбу 
греческаго искуства въ Средше Въка, такъ какъ соз- 
дало центръ, въ которомъ это искуство могло про- 
являться во всей оригинальности и во всемъ блескЪ 
своихъ концепций. | 

Превращенте древней Византи въ Константинополь 
должно быть разсматриваемо, какъ одно изъ важнзйшихь 
событ всемрной исторш. Послдетвнемъ этого событя 
было распадеше прежней Римской Имперш на двЪ мо- 
нархш, имфвиия весьма различную судьбу. Константи- 
нополь сдЪлалея средоточемъ блестящей цивилизащи, 
въ которой восточныя вмявя примъшивались къ элли- 
низму. Съ этой точки зря, географическое положеше 
города было въ высшей степени благопрятно: онъ 
лежаль на самомъ рубеж Европы и Азш, и въ его 
обширной и безопасной гавани могли находить себъ 
пристанище многочисленные корабли, поддерживавиие 
постоянно его сношешя, съ одной стороны, съ при- 
брежями Эвксинскаго Понта, а съ другой — со вс$ми 
народами Средиземнаго Моря. Этимъ обусловливались 
блескъ и богатство Константинополя, равно какъ и 
огромное вмяше, какое оказывалъ онъ въ течейи 
Среднихъ Вфковъ. 

Новая столица, основанная Константиномъ, теперь 
давно уже исчезла; памятники, возникпие въ ГУ вЪкЪ, 
см$нялись, быть можеть, другими, до тфхъ поръ, пока 
несчастля Востока и турецкое завоеванме почти сов- 
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сЪмъ не разрушили византйскаго города. Поэтому, что- 
бы составить себЪ приблизительно точное поняте. о 
константиновской столиц, приходится обратиться къ 
средневьковымъ писателямъ ). 

Около 328 или 329 г. (византййсве лфтописцы раз- 
лично показывать эту дату), Константинъ остановилъ 
свой выборъ на Византш. Въ древности, при осно- 
ваши городовъ, исполнялись извфетные религозные 
„обряды; такъ, напр., кому не извфстно предаше, что 
Ромулъ прошелъ съ сохою вокругъ м%ста, гдЪ долженъ 
былъ быть основанъ древый Римъ? Одинъ историкъ 
ТУ въЪка разсказываетъ, что Константинъ также очер- 
тилъ остремъ пики место новато города; онъ слфдо- 
валъ— говорить льтописецъ — указалию ангела, который 
ему предшествовалъ. Работы производились такъ дЪ- 
ятельно, что уже черезъ девять м$сяцевъ торжествова- 
лось освящеше города. Конечно, освященше города, 
точно такъ же, какъ и храма, можеть быть совершено 
и до окончательной ихъ отстройки. Это торжество про- 
исходило въ 380 г., 11-го мая. Обстоятельства, сопро- 
вождавиия это событе, указываютъ уже на роль, какую 
императоръ  предназначаль Константинополю: ему 
надлежало быть столицей христанства, и благословить 
‘ее императоръ поручилъ епископамъ. Кром того, онъ 
издалъ декретъ, чтобы новому городу было присвоено 
назвазте 6в77оразо Рима. Этотъ указъ быль высЪченъ 


1) Эти документы были много разъ собраны и изданы; изъ 
нихъ особенно важны: Бандури, Пирегаш огепа]е, 1711; Дю- 
канжа, СопзалпороЙз сЪ1зНапа, 1680; Унгера, дпеПеп 4ег Ву2ал- 
Но1зсВеп КипзеезесМе, Вфна, 1878; Бизант1оса, Коуотауиуоб то, 
1861—1863; Паспати, Вубиут и цеётаь, 1877 и пр. 
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на мраморной доскЪ, которая помвщена въ Стратегон%,, 
подлв конной статуей императора. 

Въ расположен новой столицы, Константинъ ста- 
рался подражать Риму. Подобно Риму, Константинополь 
былъ расположенъ на семи холмахъ и раздфленъ на 
четырнадцать частей; въ немъ даже былъ свой Капи- 
томй. Большой форумъ, извфстный подъ назвашемъ 
Азвгустеона, славился въ продолжен всего средневъ- 
коваго пер1ода. Можетъ быть, онъ существовалъь еще 
до Константина, и императоръ только способствовалъ 
его украшено. Съ четырехъ его сторонъ находилось. 
по портику, украшенному статуями, въ числ кото- 
рыхъ была группа Константина и матери его, 
Елены, стоящихъ по 06$ стороны креста. Это изо- 
бражене осталось традиц1оннымъ на Востокъ, и мы ви- 
димъ его воспроизведеше на фрескахь и образажь. 
стараго и новаго времени. Тутъ же находилась статуя 
Елены, на порфировомъ пьедесталф. 

Изъ числа другихъ площадей, слфдуетъ назвать еще. 
второй форумъ, который носилъь имя Константина. 
Онъ имфлъ круглую форму, весьма р%дко встр®чав- 
шуюся въ то время, и быль окруженъ портикомъ съ. 
двумя абсидами. Въ центр его находился большой 
фонтанъ, украшенный скульптурою, изображавшею мо-. 
тивы древнехристанскато искуства: Добраго Пастыря 
и Давила во рву львиномъ. ИзвЪстно, что Констан-. 
тинъ избралъь эти два сюжета для украшеня всЪхь 
городскихъ фонтановъ. Остальная часть площади была. 
украшена старинными статуями языческихъ боговъ. 
Такимъ образомъ, повсюду въ новомъ город стал- 
кивались дв религш. Не уходя съ того же форума, 
можно было найдти еще любопытный примфръ такого. 
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рода. На порфирномъ пьедесталь возвышалась статуя 
Константина, голова котораго была окружена лучами; но 
это не было реальное изображеше императора: это было 
ничто иное, какъ статуя Аполлона, вывезенная изъ 
фригйскато города Гел1ополя и передвланная въ хри- 
станскаго императора. 

Вокругъ Августеона возвышались лучиия здавя 
города: сенатъ, великол$ино-укралшенная базилика и 
дворецъ императора. Это послднее здаше, постоянно 
разроставшееся и впослфдетвши образовавшее чуть-ли 
не цфлый городъ, уже въ Г\ вЪкЪ занимало значитель- 
ное пространство. Императорская власть на Восток, гор- 
дая и напышенная, требовала, чтобы и резиденщя бы- 
ла достойна ея по размврамъ и по роскоши. Дворецъ, съ 
одной стороны, выходиль на Августеонъ, а съ другой 
былъ обралценъ на море, у самаго входа въ Босфоръ. 
Изъ оконъ своихъь покоевь, слявшихъ золотомь и 
мозаикою, императоръ могъ смотрфть на побЪдо- 
носный флотъ, уносивний его арм къ берегамъ 
Итали, Азш и Африки, а также на купечесвя суда, 
доставлявпия въ Византию богатый товаръ и ставив- 
иия ее въ сношеня съ отдаленнзйшими народами Земнато 
Шара. 

ВозлЪ дворца, и въ связи съ нимъ, находилось дру- 
гое здаве, которому впослфдетыи пришлось играть 
важную роль въ общественной жизни Византии: мы 
разумфемъ Ипподромъ, сооруженный по образцу рим- 
скихъ цирковъ. Ипподромъ быль настоящимьъ центромъ 
народной жизни, какою она могла быть въ Визант ской 
Империи. Здсь происходили важнзйпие моменты визан- 
тИйской исторш. ЗдЪсь Юстиванъ, по поводу вопроса о 
возницахьВидёль поднявшуюся бурю, которая, безъ см%- 
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лой пантомимы, разыгранной императрицею, опрокинула. 
бы его тронъ и погубила бы его династ1ю. Здесь Юсти- 
шанъ П попалъ въ плфнъ къ бунтовщикамъ, которые 
отрфзали ему носъ и уши, и здфеь же, впослфдетви, 
возвратившись побфдителемъ изъ изгнашя въ свою 
столицу, онъ попиратъ своими пурпурными сапогами 
толовы противниковъ, прежде чЪмъ послать ихъ на 
смертную казнь, а перемёнчивый народъ восиъвалъ: 
«На аспида и василиска наступиши!>» Для византйцевь 
У п Х вЪковь Ипподромъ быль убфжищемь ихъ 
послёдней свободы, арена ихъ послёднихъ правъ. Если 
они не имзли уже возможности избирать консуловъ, три- 
буновъ и цензоровъ, то могли, по крайней мЪръ, изби- 
рать возницъ, которымъ хотзли покровительствовать 1). 

На этомъ же форумЪ возвышался главный хралгь, 
колоссальная базилика Святой Софш, дважды горфвшая 
до Юстивана, отстроившато ее по новому плану и 
давшаго въ ней преимущественный типъ визант ской 
архитектуры. Мы бросили лишь бЪглый взглядъ на луч- 
пия части города; но и повсюду, въ другихъ его час- 
тяхъ, можно было видЪть такую же погоню за величемъ 
и роскошью. Релимозныя здамя были въ особенности 
многочисленны и блестящи. Если вЪфрить одному ви- 
зантйскому бытописалелю, Константинъ и его маль, 
въ какя-нибудь семь лЬтъ, соорудили неменфе двад- 
цати-одной церкви; изъ нихъ, церковь Св. Апостоловъ, 
предназначенная служить усыпальницей для император- 
ской фамилш, нисколько не уступала въ роскоши Свя- 
той Софии. 


1) Ранбо, 17Нарродтоте & Сопзититоте (Веупе 4ез 4еих топ- 
4ез, 15 авг. 1871). 
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Чтобы украсить свою столицу, Вонстантинъ лишилъь 
богатые гречесые города ихъ драгоцфннфИйшихъ про-. 
изведенй искуства '). Отцы Церкви этой эпохи ниспо- 

` сылають свои проклятя на произведешя языческаго, 
искуства; между тЪмъ, первый христ1ансый императоръ 
нетолько не уничтожаетъ ихъ, но и свозитъ ихъ отовсюду 
и украшаетъ ими свою любимую столицу. Въ этомъ 
город, возникшемъ съ блатословен!я епископовъ, нельзя 
было ступить ни шагу безъ того, чтобы не наткнуться 
на изображевня божествъ Олимпа. «Въ царствоваше 
Константина — говорить Водинъ, — множество статуй 
было вывезено изъ Авинъ, Кизики, Кесареи, Траллеса, 
Сардовъ, Севастш, Саташи, Халдеи, Великой Антюхи, 
Кипра, Крита, Родоса, Х1оса, Атталши, Селевкш, Смир- 
ны, Чанеи, Икошя, Никеи, Сицили и другихъ горо- 
довъ Востока и Запада.» Такимъ образомъ, вс страны 
тогдашняго ма принесли свою дань новому городу. 
Грустно сознаться, что наши предки, французы, очень 
много содфйствовали, въ 1204 г., истреблено этихъ 
перловъ искуства; но до ХШ вка они бережно со- 
хранялись народомъ, неутратившимь еще чувства 
прекраснаго, и византское искуство, какъ мы уви- 
димъ далъе, не съ разу порвало свои связи съ иску- 
ствомъ античным. 


1) См. Аллара, 177.47 райею з0и$ 1ез етрегеитз сТейетз, 1877, 
стр. 173 и сл$д. 
э* 


ГЛАВА ВТОРАЯ 


Отъ Константина до Юстин1ана 


Пер1одъ отъ Константина до Юстин1ана составляетъ 
для византйскаго искуства эпоху образовашя. 

Христанская архитектура беретъь свое начало отъ 
архитектуры греко-римской, но въ н®которыхъ стра- 
нахъ Востока, особенно въ Сирш, посл$дняя уже сильно 
видоизмзнилась и приняла чуждые элементы. На это 
намъ указываютъ развалины Пальмиры и Баальбека. 
По расположению своему, по виду своихъ лин, по 
украшевямъ, эти здамя имфютъ совершенно ориги- 
нальный характеръ; особенно замфтно въ нихъ стрем- 
леше замфнить прямыя лини кривыми, прямой архи- 
травъ — аркою. Новое направлене распространилось 
очень быстро. Въ начал Г\ вЪка, мы уже находимъ 
въ Далмащш’ дворецъ, построенный въ духЪ аз1атекой 
архитектуры, — дворецъ Деоклетана, проведшаго все 
свое царствоване въ Ази и только посл своего 
отречен1я удалившагося въ Салону. 

Въ Византийской Имперш, въ томъ положевши, вЪ 
какомъ мы застаемь ее по смерти Феодовя, эти новыя 
стремленя тмъ болЪе были сильны, что ея азатеня 
провинщи далеко превосходили европейсвя богал- 
ствомъ и блескомъ цивилизащш; въ нихъ проявлялся 
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еще творческй эллинсый длухъ. Въ эпоху Константина, 
какъ намъ извфстно изъ скудныхь источниковъ этого 
времени, христанске зодше уже выказываютъ н%кото- 
рую оригинальность 1). Хотя на Западь и встр%- 
чаются церкви циркульной формы, но на ВостокЪ, онЪ, 
повидимому, отличались болЪе смзлою концепшей; осо- 
бенно возбуждала, удивлене въ современникахъ церковь 
въ Антюхии. Изъ этого типа построекъ, въбывшей Визан- 
тйской Имперш сохранился только одинъ памятникъ, 
но не въ Азш, а въ Салоникахъ, — обширное круглое 
здане, имъющее 24 метра въ маметр$. Въ толщЪ стЪнъ 
устроено 7 капеллъ, покрытыхъ сводами; восьмая, на- 
ходящаяся противъ главнаго входа, глубже другихъ и 
образуетъ абсиду длиною 19 м. 37, выступающую изъ 
общато плана 7). Эта церковь, посвященная н%когда 
Георгию ПобЪдоносцу, впослфдетвш обращена въ мечеть. 

Здъсь дЪло еще ограничивается куполомъ, покоющимся 
на кругломъ нижнемъ сооружен, подобно тому, какъ 
это было принято у римекихъ зодчихь; но въ Азш 
уже замвчаются попытки соединить куполъ съ много- 
угольнымь планомъ. Недавюя открыл!я г. де-Вогюе 
пролили новый свётъ на преобразоване христ!анской 
архитектуры въ этихъ странахъ. Во многихь м%$етахъь 
Сирш, въ особенности на ея СвверЪ, онъ ветрётилъ 
рядъ хорошо сохранившихся греческихъ городовъ, или, 
по крайней мЪрЪ, такихъ, въ которыхъ настолько хо- 
рошо сохранились главные гречесюе элементы, что, 


1) Объ образовавйи визант ской архитектуры см. соч. Шуази: 
Т?ат$ 4е байт серег 1ез Вугатитз, 1882, стр. 151. 

2) См. Текеье, Атсй Вуг., стр. 143, рис. ХХУШ—ХХХМ. Въ 
этомъ соч. авторъ доказываеть христ1анское происхождене 
овначеннаго храма. 
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наблюдая ихъ, путешественникъ какъ-бы переносится 
въ среду погибшей цивилизащи и проникаетъ во всЪ 
ея таинства; бродя по пустыннымъ улицамъ отжив- 
шихъ городовъ, заглядывая въ забытые дворы, полу- 
разрушенные портики, тдБ диюый виноградъ ползетъ 
по обезображеннымъ колоннамъ, получаете впеча- 
тлЪше, подобное тому, которое охватываетъь васъ въ 
Помпез; только это впечатльше не такъ сильно, по- 
тому что климать Сирш не сберегъ ея памятниковъ 
подобно пеплу Везувя; за то оно боле ново, такъ 
какъ цивилизащя, выражающаяся въ этихъ памятни- 
кахъ, менъе извъетна намъ, чёмъ цивилизащя Авгу- 
стова вЪка. 

На самомъ дьлЪ, всЪ эти города, которыхъ насчи- 
тывается до ста на пространствЪ тридцати, или сорока 
миль, образують такую совокупность, отъ которой 
нельзя ничего отнять, въ которой все вяжется одно 
съ другимъ, все относится къ одному стилю, къ одной 
системЪ, наконець, къ одной эпохЪ, и эта эпоха — пер- 
вохристанская, самая неизвзетная въ отношевш иску- 
ства, простирающаяся съ Г\ по \"П вЪкъ нашей эры '). 

На самомъ ДЪлЪ, въ нЪкоторыхъ памятникахъ этой 
области замчаются еще очень рано попытки, привед- 
пия къ систем купола на пандативахъ ?). Г. Де-Вогюё 


1) (См. Де-Вогюёв, Атсрубесште сшйе её тей деизе 4е 1а буте сеп- 
та аи ТУ-е аи УП-е зе. Предислове, стр. 6,7. Фотографли, 
привезенныя Шантромъ изъ недавней экспедищи, въ которой 
онъ посфтилъ страны между Сирей и Кавказомъ, дали мн% 
возможность опредзлить, что эта архитектурная система очень 
распространена на 03., до Дларбекира и Меджа-Фаркина. 

2) Шуази (Та 4е Файг спе 1е5 БужатИтз) полатаетъ, что 
эти попытки явились впервые скор%е въ Эфес% и въ сосднихъ 
съ нимъ странахъ, чёмъ въ Сирш. Не вдаваясь въ споръ по 
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указываетъ на одно маленькое здаше въ Омъ-эсъ-Цей- 
тунз, относящееся къ 282 г., и въ которомъ встрЪ- 
чается слфдъ такой попытки '). Въ Хакка, большой 
дворець, сооруженный въ 
ТУ в., представляетъ другой 
примфръ того же рода. Въ 
начал УТ в., означенная -' 
система примъфнена въ боль- . 
шой Босрской церкви и въ 
церкви св. Геормя въ Эзръ ?). 
Было ли это совефмъ но- 
вымъ изобрЪтешемъ, или же 
только возвращешемъ къ 
старымъ архитектурнымъ 
традишямъ Аз? Въ Селев- 
и и въ Втесифонз, мы 
видимъ куполъ надъ ква- 
дратнымъ планомъ. Но архи- 
текторы, повидимому, вос- Рис. а: Е 

произвели здесь только фор- 

мы, употреблявиияся много вЪковъ предъь тьмъ въ 
древнихъ постройкахъ Ниневи и Вавилона 3). Такимъ 


этому вопросу, замчу только, что сир1Исве памятники имфютъ 
то преимущество, что время ихъ возникновен!я во многихъ 
<лучаяхъ извЪотно. 

1) См. Де Вогюё, 1. с. Предислове, стр. 8, табл. УТ. 

2) См. тамъ-же, табл. 21, 92, 28. 

3) Правда, нзкоторые писатели говорятъ, что персидеве вод- 
че могли подражать византскимъ; но Шназе, высказывая 
такое мне, тзмъ не менфе признаетъ самъ, что сассанидекй 
куполъ отличается отъ византШекаго. Впрочемъ, по новымъ 
изслёдованшямъ, дворцы Сервистана и Фирузъ-Абада древние 
‹<ассанидской эпохи. Ф. де-Вернейль, въ ВиЙйейп топитетай, 
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образомъ, въ течевш вЪковъ, византйское зодчество 
заимствовалось отъ ассирекаго искуства. Греческй 
тешй мало-по-малу исчерпалъ вс формы, вс комби- 
нацш, составлявиия классичесвй стиль; ему наскучило, 
наконець, в$чно вращаться въ одномъ кругу, вфчно 
повторять одно и то же. Понятно, что, при своемъ же- 
ланш обновиться, онъ обратился за вдохновешемъ къ 
образцамъ, которые могли навести его на новыя, ори- 
тинальныя тэмы, способныя къ безконечному разно- 
образ1ю и развитю. Если мы будемъ смотрЪть съ этой 
точки зря, то строители Святая Софи, Исидоръ Милет- 
сый и Анеимй 'Траллессый предстанутъ предъ нами, 
какъ послфдователи и ученики тхъ забытыхъ масте- 
ровъ, искуство которыхъ, въ ту древнёйшую эпоху, 
изъ мильона мильоновъ кирпичей воздвигло высоке 
купола и своды надъ головами Саргона и Навуходо- 
носора '). 

Но оставимъ даже въ сторонЪ истор1ю происхождешя 
купола на пандативахъ, еще темную во многихъ 
пунктахъ. Разсматривая нзкоторыя сир йскя церкви, 
поражаешься тЪмъ, до какой степени он, сохраняя 
планъ базилики, усложняются изм$ненмями. Одна изъ 
наиболье любопытныхь между ними — Турманинская 
церковь. При ней ньтъ атр1я, но за то къ ея дверямъ 
ведеть высокое крыльцо о четырнадцати ступеняхъ. 
Внъшей фасадъ нартекса не представляетъ въ нижнемъ. 


1869, стр. 70, 71, видитъ зачатки купола въ н®которыхъ зда- 
в1яхъ поздне-римской эпохи на Запад%; но въ это время рим- 
ское искуство нер$дко подвергалось аз1атскому ваян1ю, Впрочемъ, 
здВеь дЪло идетъ лишь о робкихъ попыткахъ, не имфющихь 
важнаго значеня. 

1) См, Перро; Назюте 4е Рагф аатз Рапидице, т. П, отр. 177. 


этаж колоннады, поддерживающей архитравъ: нартексъ 
составляетъ настояний поршъ, съ широкою циркульною 
аркою, по бокамъ которой находятся дв небольния 
арки. Надъ этимъ входомъ устроена, открытая галерея на 
колоннахьъ, связывающая собою дв угловыя башни.” 


РИС. 4. — ТУРМАНИНСКАЯ ЦЕРКОВЬ. 


Возвращаясь изъ Азш въ Европу, мы ветрфчаемъ 
слЪдЪ того же новаторскаго духа въ памятникахъ, о кото- 
рыхъ и теперь еще возможно судить, какъ напр. въ ц. св. 
Димитрая въ Салоникахъ. Общий планъ ея—базиличный, 
съ атремъ, нартексомъ, низкими боковыми кораблями; 
но внутри нея — два этажа, одинънадъ другимъ, и верхн!й 
этажь обходить всю церковь, не исключая и нар- 
текса '). Колонны, отдфляюция средый корабль отъ 
боковыхъ, соединены не прямымъ архитравомъ, а 
арками. Въ капителяхъь являются уже особенныя 


1) См. Тексье, АгсЙ. бу2., стр. 184—142, табл, ХУН-ХХУТ. 
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формы. Вообще онф имвютъ типъ античный, но иска- 
женный: онЪ какъ-бы раздвояются, причемь арки 
опираются не на главную часть, а на выступы, 
которые образуютъ какъ-бы верхнюю капитель. Это 
служить предызвъстемъ появлевшя двухь настоящихъ 
капителей, помъщенныхь одна, на другой. ВромЪ того, 
въ двухъ мёстахь видны формы, еще болъе оригиналь- 
ныя: античные типы вполнз оставлены для капителей 
въ видЪ ажурной корзины, т. е. кубической массы, на 
которой извиваются выпуклые орнаменты. 

Въ самомъ Константинополь, по словамъ визант- 
скаго льтописца, сооружено тридцать-восемь новыхъ 
церквей и монастырей. Каковъ быль ихъь архитек- 
турный характеръ — въ подробности неизвЪетно; однако 
можно предполагать, что Святая Софля, послв постиг- 
шаго ея пожара, была возобновлена «съ цилиндриче- 
скими сводами.» И въ столинз Имперш, также’ какъ 
и въ Азш, зодше, безпрестанно призывавицеся для 
сооружешя новыхъ зданй, должны были соперничать 
въ усердш и стараться превзойдти одинъ другаго остро- 
умными и оригинальными комбиналями. Тотда какъ на 
ЗападЪ, несчаст!я, постигавпия Империю, отвлекали умы 
отъ художественныхъ заботъ,—на ВостокЪ вообще болъе 
спокойныя обстоятельства блатопраятствовали развит!ю 
искуства. ВмЪфсто того, чтобы вЪчно воспроизводить 
одни и т$ же образцы, съ меньшимъ смысломъ и мень- 
шимъ старавемъ, гречесые архитекторы не переста- 
вали ихъ видоизмфнять и совершенствовать. 

Тв же стремлевя управляли движенемъ и декора- 
тивныхъ искуствъ. Живопись, въ собственномъ смысль 
этого слова, намъ извЪетна за это время въ столь не- 
многихъ ` произведеняхъ, что судить о ней основательно 


РИС. 5. — МОЗАИКА ИЗЪ ОКРЕСТНОСТЕЙ ТИРА 


(по Динайез атспво1оаиез Дидрона). 
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мы не имъфемъ возможности. Но авторы разематри- 
ваемой эпохи, говоря о фрескахъ и картинахъ, удо- 
стовзряютъ, что художники отчасти бросили прежеше 
сюжеты. Въ Ветхомъ и Новомъ ЗавЪтахъ ихъ болЪе 
всего занимаетъ истор1я; они воспроизводятъ ея эпи- 
зоды на церковныхъ стЪнахъ, въ хронологическомъ 
порядкЪ, и кладутъ чрезъ то начало ‘системЪ украше- 
шя храмовъ живописью, удержавшейся до нашихъ дней. 
Одинъ изъ писателей того времени, св. Нилъ, говоритъ: 
«Въ храмЪ, съ каждой стороны, надо покрывать стфны 
изображенями изъ Ветхаго и Новато ЗавЪтовъ, на- 
писанными хорошимъ художникомъ; чрезъ это люди 
неграмотные и немогупие читать Священное Писаше, 
будуть знать по этимъ изображенямъ подвиги вЪр- 
ныхъ служителей Господнихъ» 1). Церковныя стЪны 
превратились, такимъ образомъ, въ обширную лицевую 
священную истор!ю. Подчиняясь этому вкусу, живо- 
писцы весьма часто воспроизводятъ сцены страданй, 
которыя первохристансве художники не рЪшались 
представлять. Въ такихъ сценахъ они не боятся пе- 
редавать даже всю ихъ жестокость, весь ихъ зв5ревй 
реализмъ. Одинъ изъ писателей Г\` въ ка излатаетъ такими 
словами содержаюше картинъ, представлявшихъ мучене 
св. Евфимш: «Мучители исполняютъ свое дфло; одинъ 
изъ нихъ схватилъь мученицу за голову и откидываетъ 
ее назадъ, удерживая ее такимъ образомъ неподвижною, 
беззащитною отъ мукъ; другой вырываетъ ей зубы; тутъ 
же видны орудя мученя: колотушка и буравъ. Но здфсь я 
заливаюсь слезами, и горе не даетъ мн говорить, потому 
что художникъ такъ живо изобразилъ капли крови, что 


*) Пославя св. Нила, кн. ГУ, № 61. 
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РИС, 6.— МОЗАИКА ИЗЪ ОКРЕСТНОСТЕЙ ТИРА 


(по Аняа1ез атслЕо1оаиез Дидрона). 
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кажется, видишь, какъ онф текуть по лицу св. муче- 
ницы, и съ рыдашями отвращаешь глаза свои отъ 
этого зрфлища '). Съ этого времени, мозаика все 
болфе и болЪе становится любимымъ декоративнымъ 
средствомъ. Мозаичный полъ, открытый г. Ренаномъ 
въ развалинахъ, близъ Тира, среди завитковъ изъ зелени 
и цвЪтовъ изображаеть мотивы, заимствованные изъ 
охотничьей и сельской жизни °). Въ церкви Св. Геормя 
въ Салоникахъ, куполь сплошь былъ украшенъ мо- 
заикою. Отъ этой мозаики уцфлЪла литть незначитель- 
ная часть: два большихъ куска съ изображешемъ свя- 
тыхь, стоящихь въ молитвенныхъ позахъ среди бога- 
тыхъ архитектурныхъ украшенй. Работа этихъ мозаикъ 
превосходна, и, не смотря на порчу и выцв$тпия краски, 
он еще до сихь поръ производять большой эффектъ. 
Малъйпия подробности орнаментали носятъ на себъ 
отпечатокъ тонкаго вкуса; вс украшеюя, арабески, 
пучки пальметъ, нарисованы изящно 3). 

Еъ византйскому искуству слбдуетъ также отнести 
мозаики \У“Ш вЪка, украшающйя церкви Равенны. 
Еще прежде, чЪмъ этоть городъ сдБлалея, въ цар- 
ствоваше Юстинана, резиденщею византАйскато на- 
мЪстника въ Италш, въ произведевяхъ равенскихъ 
художниковъ чувствовалось уже вмяше Востока. Мо- 
заики православной крестильницы и мавзолея Галлы- 


1) Астерй. Слово въ честь св. Евфим!и, изд. Минья, стр. 334- 

2) О времени, къ которому я отношу эту мозаику, смотри мое 
сочинен1е: Вестегсйез роиг зето" & РТизюте 4е 1а резтите её 4е 
1а зсицдите сиёнептез ей Отетф, 1879, стр. 79—80. Эта, мозаика 
находится теперь во Франщи. 

3) См. Тексье, таб. ХХХ — ХХХТУ; Дюшенъ и Байе, 12390% 
еп Маседоте её ай тот Аз, стр. 819. 
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Плацидш отличаются роскошью работы и счастливым 
сочеташемъ декоративныхъ мотивовъ. Въ Врестильниц%, 
Св. Крещеше представлено на большомъ медальонЪ, 


РИС. 7. — МОЗАИКА ПРАВОСЛАВНОЙ КРЕСТИЛЬНИЦЫ 


(въ Равеннф). 


занимающемъ центръ купола. Какъ особенность своего 
рода, надо отмфтить, что р$ка Торданъ присутствуетъ 
тутъь въ вид бога этой рЪки, въ чемъ нельзя не 
видфть доказательства того, какъ велико было еще въ 
эту эпоху вмяше классическаго искуства. Вругомъ 
медальона идеть широкая полоса съ изображешемъ 
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двзнадцати апостоловъ во весь ростъ. Хотя вс они 
имфють вообще одинъ видъ, однако и тутъ художникъ 
успзль избЪъжать монотонности, внеся нЪкоторое раз- 
нообраз1е въ положеше фигуръ и придавъ головамъ 
индивидуальный характеръ. Еще ниже, вторая полоса 
украшена разными архитектоническими мотивами. На- 
конецъ, въ самомъ низу, среди золотыхъ арабесокъ, 
находятся изображевя восьми святыхъ. Въ мавзодеь 
Галлы-Плацидш, общее укралнеше вполнЪ сохранилось. 
При самомъ входЪ, надъ дверями, мозаика, изображающая 
Добраго Пастыря, свободою стиля напоминаетъ класси- 
чесыя произведеня. Сидя посреди своего стада, Пастырь 
правою рукою ласкаетъ овцу, а въ лЪвой держитъ крестъ, 
водруженный на высокомъ древкЪ; лицо его, обрамленное 
бълокурыми волосами, запечатльно правильною и спо- 
койною красотою. Въ прочихь частяхъ мавзолея, встр%- 
чаются друпя фигуры, драпированныя поантичному. 
Украшеня изящны по рисунку и роскошны по кра- 
скамъ; среди арабесокъ, съ преобладающими въ нихъ 
зеленой краской и золотомъ, два оленя пьютъ воду изъ 
источника. Это — одинъ изъ тфхъ мотивовъ, которые 
до послфднихъ дней византйскато искуства постоянно 
встрчаются въ мишатюрахъ рукописей. 

Я не буду распространяться о скульптур; въ слф- 
дующихьъ главахъ, читатель увидитъ, камя причины, 
съ самой ранней эпохи, мьшали ея развитию. Правда, 
при ЁонстантинЪ она также содЪйствовала къ укра- 
шеню новой столицы: на площадяхъ Константинополя 
возвышались фонтаны, украшенные барельефами, изо- 
бражавшими Добраго Пастыря и Даншла во рву льви- 
номъ. Но въ этихъ скульптурахъ не было еще замфтно, 
какъ въ живописи, зарожденя новаго искуства. 
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За то уже въ этотъ перодь мы видимъ въ визан- 
тцахъ сильное пристрасте къ издъшямъ золотыхъ 
дьлъ мастерства и ювелирнаго искуства, — пристрастте, 
которое все болзе и боле увеличивается съ течешемъ 
времени. Оно соотвЪтствовало стремленю къ роскоши 
и великольшию, которое, какь мы уже видфли, было 
отличительнымъ характеромъ константиновскаго иску- 
ства. Константинъ носилъ роскошную корону; его 
одежда была покрыта жемчугомъ и драгоцёнными ка- 
меньями; онъ считалъ эту роскошь внфшнимъ призна- 
комъ могущества; чрезъ него она проникла и въ область 
искуства. Считалось выражевемъ особеннаго блато- 
товъшя къ религш употреблять драгоцзнные матералы 
при сооруженш перквей и христанскихъ памятниковъ. 
Константинъ приносилъ въ даръ римскимъ. перквамъ 
золотыя’ и серебряныя изображешя Спасителя, апосто- 
ловъ и ангеловъ, величиною въ пять футовъ. Точно 
также онъ быль щедръ и въ отношенш восточныхъ 
храмовъ. Описывая церковь св. Гроба, воть что при- 
бавляетъ св. Евсевй: «Невозможно передать, сколь- 
кими драгоцёнными дарами, состоящими изъ золота, 
серебра и драгоцфнныхь каменьевъ, обогатилъ ее Вон- 
стантинъ. Эти произведешя были сдфланы съ не- 
обычайнымъ искуствомъ.х Въ Константинополь, по 
словамъ этого же очевидца, находилось также много 30- 
лотыхъ барельефовъ. Во дворц$ и на многихь площа- 
дяхъ возвышались кресты, украшенные дратоцзнными 
каменьями. 

Изъ этихъ драгоцнностей, для насъ, къ сожалфнию, 
ничего не уцфлЪло. Быть можетъ, нФкоторое поняте 
о стил этихъ .произведенй даетъ упфлЪвиий свинцо- 
вый сосудъ для св. воды, надпись на которомъ свид5- 
8 
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тельствуетъ объ его греческомъ происхождеши 1). На 
немъ, между множествомъ другихъ фигуръ, мы видимъ 
Добраго Пастыря и, рядомъ съ нимъ, гладатора, схваты- 
вающато в$нецъ, лежащий на полуколоннЪ. Тутъ же, 
съ другой стороны, —молящаяся женщина, которую вфн- 
чаетъ крылатая побфда, несущая въ рукф пальмовую 
вЪтвь. Рядомъ съ этими сюжетами, мы видимъ полосы, 
Украшенныя виноградными и пальмовыми вЪтвями, 
среди которыхъ павлины пьютъ изъ чалии, четыре 
райсмя рЪки, вытекаюция изъ холма, увфнчаннаго 
крестомъ, и оленей, пьющихъ ихъ воду. Въ углу, 
нереида Ъдетъ на водяномъ конЪ. Это странное смЪ- 
шенше христанства съ язычествомъ какъ нельзя болЪе 
соотв$тствуетъ Г\ вЪку, и мнЪ кажется, что этотъ 
памятникъ слфдуетъ отнести къ разсмотрённому нами 
времени. 


1) Де-Роеси, Вий. 4 Атеь. с1иа3$., 1867. 
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КНИГА ВТОРАЯ 


Византййское искуство при ЮстиНан8 и его пуем= 
никахъ, до [Х вБКа 


ГЛАВА ПЕРВАЯ 


Святая Соф1я, какъ типъ визант!йскаго искуства— 
Архитектура 


Въ У вЪЕЪ, Византская Импер1я переживала бурныя 
времена. По прекращен!и династш Феодосля Великаго, 
престолъ его слабыхъ потомковъ стали занимать, одинъ 
за другимъ, императоры-авантюристы, достигавиие 
власти или посредствомъ преступлешй, или по счаст- 
ливой случайности. 

На границахъ Имперш, ей угрожали толпы варва- 
ровъ. На Сзверз — гунны и славяне, на Юг — персы, 
внутри Имперш — мятежи, религозныя распри, часто 
превращавиияся въ междоусобя, праздное населеше, 
большихъ городовъ, вЪчно жаждавшее смутъ, — вотъ 
причины, которыя, казалось, должны были довести 
греческую монархию до падешя. Но, съ другой стороны, 
богатства, промышленная дзятельность народа, его об- 


ширная торговля, наконецъ, обаяше власти импералора | 
8 
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поддерживали существоваше государства. КромЪ того, 
самое устройство Восточной Импери отличалось ло- 
гичностью. Оно было прямымъ наслёщемъ того древ- 
няго эллинскаго мйра, который, даже подъ влаетю 
римлянъ, сохранилъ свой индивидуальный характеръ. 
Въ этомъ устройствЪ имфлся принципъ жизни и ци- 
вилизащи, обезпечивавиий существоваше Империи. 
Въ начал \Т вЪка, верховной власти достигла ди- 
наст1я, родоначальникъ которой вышелъ изъ среды 
варваровъ. Славянинъ Управда, принявший впослЪд- 
ствш имя Юстишана, еще въ парствованше своего дяди, 
Юстина (518 — 527), управлять дБлами государства, & 
потомъ царствовалъ самъ почти сорокъ лЪтъ (518—565). 
Имя его является въ истори окруженнымь ореоломъ 
славы, которую онъ, говоря справедливо, невполнЪ 
заслужилъ. Чуждый, по рождешю своему, греческой 
цивилизацш, онъ не угадалъ судьбы визанйской мо- 
нархи; онъ мечталь о возсоздани Римской Импер!, 
и этой ложной идез посвятиль лучпия силы своего 
государства, между тЪмъ, какъ Македовшя, Грешя и 
азалемя провинщи были опустошаемы набъгами вар- 
варовъ, почти нигдь не встрёчавшихъ сопротивле- 
шя. Но каково бы ни было политическое ‘значеше 
Юстишана, мы не можемъ не признать за нимъ одной 
важной заслуги: никто больше его не покровительство- 
валъ развитшо искуства въ Имперш. Юстиванъ быль 
веливй строитель. Исторлографъ его, Прокошй, по- 
святилъ спещальное сочинеше описаню зданйй, соору- 
женныхъ въ его царствоваше и по его приказу. Это 
сочинене состоитъ изъ шести книгь, въ которыхъ, 
въ сльдующемь порядкЪ, идеть описаше сооружений: 
Т. Храмы и памятники Константинополя. П. Укр%и- 
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ленные города со стороны Персш. Ш. Укрфпленя со 
стороны Арменш. ТУ. УкрЪплен!я въ Европ%. У, УТ. 
Граждансыя и релитозныя сооружевшя въ Азш, Сирш, 
Египтё, Киренаик5 и Нумидш. Твореше Прокошя 
имъетъ важное значеше, какъ справочная книга; но, по 
счастью, она — не единственный источникъ для изучен 
византскихъ памятниковъ, такъ какъ многе изъ нихъ 
существуютъ еще донынф. 

Самый знаменитый изъ нихь — Святая Софля, въ 
Константинополь; о ней можно сказать, что она есть 
типъ византскаго искуства попреимуществу, какъ 
въ декоративномъ, такъ и въ архитектурномъ отно- 
лйенти 1). Во всей исторш христанскаго искуства не\, 
встр%чается храма, болЪе важнаго во всзхъ отношешяхъ. о 
Парижской церкви Богоматери есть подобныя даже въ 
сосзднихь провинщяхъ; римсый соборъ св. Петра стра- 
даетъ отсутетыемъ оригинальности и не имъетъ въ 
себъ ничего христанскаго, кромЪ названйя; напротивъ 
того, Святая Софя замЪчательна въ двоякомъ отноше- 
нш: она выражаетъ собою наступлеше новаго стиля 
и, вмфетЪ съ тьмъ, отличается размфрами, до какихъ 
никогда не достигали церкви на Восток%. 

На болышомъ форумв уже существоваль храмъ во 
имя Премудрости Бояжмей, построенный при Конетан- 
тин$. Онъ былъ отчасти разрушенъ пожаромъ въ 404 г., 
во время народнаго возставя въ защиту св. Гоанна, 
Златоуста. Оеодосй возстановилъ Святую Соф!ю, но въ 
532 г. она вторично сдфлалась жертвою пламени во 
время стралшнато бунта, въ которомъ Юстиванъ чуть- 


*) О Святой Софи ем. Зальценберга, АйсТичзНасйе Ваидептще 
хоп Сопзатиторо1, Берлинъ, 1854. 
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было не лишился престола. Восторжествовавъ надъ 
бунтовщиками, императоръ выстроилъ ее вновь, при- 
чемъ желалъ, чтобы это сооружеше, въ отношени ве- 
ликолфшя, превосходило все то, что разсказывается о’ 
самыхъ знаменитыхъ древнихъ зданяхъ, въ особенно- 
сти о храмЪ Соломона. 

Редко когда-либо расточительность простиралась 
такъ далеко. Самые богатые малералы — золото, 
серебро, слоновая кость, драгоцфнные камни — бы- 
ли употреблены въ невфроятномъ количеств$, даже 
вопреки требовамямъ вкуса: повидимому, Юстиванъ 
заботился нестолько о красот, сколько о пфнности 
употребленныхъ матераловъ, и хотфль поразить зр%- 
лищемъ волшебной роскоши. Древне греки пользо- 
вались при постройк Пропилеевь и Пареенона наи- 
лучшими мраморами потому, что восхищалиеь ихъ 
чистотою и блескомъ; Юстинану же нужны были 30- 
лото и серебро потому, что ими выказывается 0о- 
татство. Однако, отмфчая вообще это излишество до- 
рогихъ матераловъ, надо признать, что они, ио-край- 
ней мр въ” деталяхъ, были пущены въ ходъ съ 
большимъ искуствомъ. 

Такимъ образомъ, сооружеше Святой Софли стоило 
тромадныхъ суммъ. Чтобы собрать ихъ, пришлось 
установить новые налоги и прибЪгнуть къ самовласт- 
нымъ мфрамъ. На одинъ амвонъ съ солеею ушли го- 
дичные доходы отъ Египта. КромЪ того, Юстинанъ даль 


 правителямъь провиншй и другимъ чиновникамъ при- 


казаше доставлять ему отовсюду уже обработанные мате- 
р1алы, и они посп шили обобрать античные памятники. 
Преторъ Константинъ отправиль изъ Эфеса восемь 
колоннъ изъ уег4е-апйсо; подобныя же были получены 


РИС. 8, — святля соФтя. 


(ВнЪшейЙ видъ). 
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изъ Визики, Троады, Аеинъ, съ Цикладскихъ Остро- 
‚ вовъ. Одна римлянка-вдова, Маршя, прислала восемь 
порфировыхъ колоннъ, взятыхь изъ храма Солнца.’ 
Вельдетые этого произошло большое разнообразе мра- 
моровъ и камней всякаго цвзта; но получаемая такимъ 
образомъ естественная полихрозя не производить 
непр1ятнаго впечатльшя, такъ какъ ея тоны комбини- 
руются со вкусомъ. Самая земля, на которой построенъ 
храмъ, стоила немалыхъ денегъ. Не довольствуясь 
местностью, гдЪ стояла константиновская церковь, 
Юстишань купиль сосфдшя съ нею дома, въ самой 
богатой части города. 

Имена двухъ главныхъ зодчихъ, управлявшихъ ра- 
ботами, — извфстны: это — Анеизй изъ Траллеса и 
Исидоръ изъ Милета. Современники свидзтельствуютъ 
объ ихъ глубокихъ познашяхъ, но всЪ, въ одинъ го- 
лосъ, ставять впереди Анеимя. Неизлишне будетъ 
замфтить, что оба художника были изъ тЪхъ азал- 
скихъ провинцй, въ которыхъ архитектура въ Г\ 
и \ вБкахъ развилась съ наибольшею оригинальностью. 
По расчисткв местности и закладкв фундамента, па- 
трархъь Евтихй совершилъ молебетые объ успёхв 
предпираят!я, и первый камень сооружения былъ поло- 
женъ самимъ императоромъ. Тотчасъ были построены 
часовня и несколько залъ, въ которыхъь можно было 
присматривать за работами. ВпослЬдетыш разсказы- 
валось множество чудесъ, сопровождавшихь постройку: 
если вЪрить преданю, ангелъ, явившись во снф импе- 
ратору, открылъ ему планъ, который надлежало при- 
нять; ангелъь же указалъ ему скрытыя сокровияца, въ 
то время, когда не доставало денегъ; трети ангелъ 
повелълъ устроить три абсиды, и т. п. Ве эти легенды 


| 
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РИС. 9. — СВЯТАЯ С0ФлЯ. 
(Планъ) 
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показываютъ, до какой степени поражено было народ- 
ное воображеше этимъ гигантскимъ предпр1ятемъ. 

Работы начались вскорЪ посл пожара прежняго 
храма; освящеше новой Святой Софш происходило 
21 декабря 537 г. Императоръ отправился изъ своего 
дворца у воротъ Августеона на квадриг%; доъхавъ до 
храма, онъ оставилъ колесницу, вошелъ чрезъ главныя 
двери, вступилъь на амвонъ, и здесь, поднявъ руки 
къ небу, воскликнулъ: «Хвала Господу, сподобившему 
меня совершить такое дЪло. Соломонъ, я побъдилъ 
тебя!» Этотъ гордый возгласъ свидЪтельствуетъ о томъ, 
что Юстиванъ смотрзлъ на новосооруженный храмъ, 
какъ на главное святилище тогдалиняго христ!анства. 
Съ небывалою щедростью и пышностью онъ озабо- 
тился устройствомъ и содержашемъ Святой Софи: 
 триста-шестьдесятъ-пять имфюй было приписано къ 
| ней въ окрестностяхъь Константинополя; причть ея 
 состоялъ изъ тысячи духовныхъ лицъ. 

Внъшность Святой Софш не производить особен- 
наго впечатльшя, и самый ея куполъ, при всей смЪ- 
лости своей конструкши, кажется приплюенутымъ. 
Надо войдти вовнутрь церкви, чтобы увидЪть всю ея 
оригинальность и великольше. 

‚ Впереди храма лежить обширный атрй. При входЪ 
въ самый храмъ, находится двойной нартексъ, со- 
общающийся съ нимъ девятью дверями. «Если не 
брать въ разсчеть восточную абсиду, церковь ‘зани- 
маетъ прямоугольное пространство, длиною въ 77 метр. 
и шириною въ 76,7 метр., включая сюда и толщину 
стьнъ. Внутренность ея раздвляется на среднюю часть, 
или главный корабль, и на двЪ боковыя части. Надъ 
центромъ здан1я возвышается куполъ 81-го метра въ 
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паметр, вписанный въ квадратв)) Онъ -спирается 
на четыре большия ‘арки, отверстя которыхъ равня- 
ются его маметру, а эти арки поддерживаются че- 


(РазрЪзъ). 
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РИС. 10. — святля соФлтя, 


тырьмя огромными столбами. Обширные сферичееще 
пандативы висятъ въ пространствЪ, заполняя с0бою 
промежутки между большими арками и основашемъ ку- 
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пола. Въ двумъ аркамъ, перпендикулярнымъ къ главному 
кораблю, кь восточной и западной, примыкаетъ по 
полукуполу; напротивъ того, съ сзверной и южной сто- 
ронъ большаго купола, арки закрыты прямою ст%ною, 
поддерживаемою колоннами. Въ полукруяе, покрытое 
восточнымь большимъ полукуполомъ, открываются три 
абсиды: посредин — главная абсида, вытянутая въ на- 
правлеши къ Востоку и покрытая цилиндрическимъ 
сводомъ, переходящимъ въ глубинЪ въ сферичесяй по- 
лукуполъ; по бокамъ — двз побочныя абсидь, справа 
и слфва отъ главной. Глубина этихъ абсидъ откры- 
вается въ боковыя нефы, и сводъ каждой изъ нихъ 
подпирается въ этой части парою колоннъ. Западная 
абсида прорззана точно такимъ же образомъ, но сред- 
няя арка въ ней образуетъ не абсидальное пространство: 
ея сводъ продолжается до лицевой стзны, въ которой 
продфлано трое дверей, ведущихъ въ нартексъ» '). 
( Боковые, боле низше корабли, отъ пола и до начала 
арокъ, раздЪлены на два этажа, изъ которыхъ верхнй 
имЪлъ назване гинекеона.) СвЪътъ проникаетъ въ здан1е 
чрезъь множество оконъ: сорокъ оконъ помфщено въ 
куполь, при его основанш; другя находятся въ етъ- 
нахъ подъ сЪверной и южной большими арками, въ 
восточномъ и западномъ полукуполахъ и въ абсидахъ. 
о центральнаго купола при томъ размЪръ, 
какой хотЪли ему дать, представлялась задачею трудно- 
разрьшимою. Опорными точками даны ему массивные 
столбы, сложенные съ большою тщательностью. для 
того, чтобы они не подались и не осъли подъ выносимымъ 


1) См. Лабарта, Ге раз ае Сопзютит, балтще-боре, 1е Когит 
Аидизаеот её РН'арройтоте. Раллз, 1861, стр. 24 и сл%д. 
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ими давлешемъ. Но самый куполъ заранфе возбуждалъ 
опасешя: архитекторы, смфло взявпиеся его воздви- 
гнуть, боялись за свое произведене; поэтому они употре- 
били для купола, матерлалъ особаго рода, а именно фабри- 
кованныя на РодосЪ б$лыя пористыя черепицы, до того 
легыя, что пять ихъ штукъ равнялись по вЪсу одной 
обыкновенной черепиц. Не смотря на эти предосторож- 
ности, вскор$ оказалось, что опасен1я были вполнЪ осно- 
вательны. Въ годы, слЪдовавиие за постройкой Святой 
Софи, случались землетрясевя, иногда очень сильныя. 
Одно изъ нихъ, бывшее въ 558 г., продолжалось сорокъ 
дней; другое, въ 557 г., разрушило часть города. Ку- 
поль Святой Софш, испытавъ рядъ сотрясенй, даль 
трещины и 7-го мая 558 г. обрушился. По словамъ н%- 
которыхъ авторовъ, архитекторы, которымъ было по- 
ручено изелфдовать причины этого несчаст1я, объявили, 
что оно произошло отъ слишкомъ ранняго удаленя, 
во время постройки, деревянныхъ кружалъ, снятыхъ 
для исполнен!я мозаиччныхь работъ. Юстишанъ рас- 
порядилея о вторичной постройкЪ купола. Анеимя и 
Исидора уже не было въ живыхъ, но у послдняго 
остался племянникъ, которому и была поручена ра- 
бота. Онъ еще повысилъ куполъ, но вмЪств съ 
тъмъ придаль больше прочности большимъ аркамъ.? 
На этотъь разъ кружала и 166% были оставлены 
дольше на мЪстЪ; потомъ наполнили нижнюю часть 
церкви водою, дабы новосооруженныя части не под- 
верглись сотрясеню вслфдетве падешя бревенъ и до- 
сокъ при разборкв лЪсовъ. 

Чтобы составить себъ надлежащее поняте о Святой 
Софш, надо еще обратить свое внимаше на связь ея 
съ сосфдними здашями. Это былъ храмъ, стоявший не 
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особнякомъ, а составлявиий часть громадной совокуп- 
ности сооружен, образовывавшихь императорсый 
кварталъ. Визант св! монархъ, такъ сказать, не вы- 
‚ ходилъ изъ дому, отправлялся ли онъ на игры Иппо- 
прома, или шелъ молиться въ Святую Софию. Про- 
сльдовавъ чрезъ форумъ, онъ находилъ, съ южной сто- 
роны храма, цвлый рядъ назначенныхъ для него залъ: 
одна служила его пр1емною, другая — его уборною, а 
иногда и столовою; изъ третьей онъ совершалъ тор- 
жественный входъ свой въ и) 

у Что касается до утвари и убранства Святой Софии, 
то все въ нихъ соотвфтетвовало пристрастю къ ро- 
скоши, которымъ Юстишанъ былъ проникнутъ, такъ 
сказать, до опьянешя. Амвонъ въ срединз здамя пред- 
ставлялъ собою большую трибуну, осъненную куполомъ 
съ крестомъ: блескъ золота и драгоцзнныхъ каменьевъ 
соединялся здЪеь съ красотою великол5инфйшихъ мра- 
моровъ. Алтарная часть отдфлялась отъ остальнаго 
храмоваго пространства серебряною преградою; на`ея 
колоннахъ выдфлялись въ медальонахь изображешя 
Христа, Богородицы, ангеловъ, апостоловъ и проро- 
ковъ. Престоль быль сдЪланъ изъ золота, на фон% 
котораго е1яли драгоцзнные камни и эмаль. Надъ пре- 
столомъ простиралась, въ вид кивор!я, глава, увфнчан- 
ная большимъ золотымъ крестомъ; ее поддерживали 
четыре серебряныя золоченыя колонны. «Кло не уди- 
вится — говорить поэтъ того времени — великолзшю 
святой трапезы? Вто можетъ постигнуть ея испол- 
неше, когда она с1яетъ различными цвфтами, играя 
блескомъ то золота и серебра, то сапфира, — сло- 
вомъ, испускаетъ многоцвётные лучи, смотря по роду 
дорогихъ камней, перловъ и всяческихъ металловъ, 
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изъ которыхъ она сдфлана?» Ночью, въ больше празд- 
ники, церковь обращалась въ обширное, великолвино 
иллюминованное пространство, такъ какъ, по словамъ 
византскихь писателей, ее освзщало немензе 6.000 
золоченыхь канделабровъ. 


РИС. 11. — АНГЕЛЪ. 


(Мозаика въ Святой Софи). 


На сводахъ купола и абсидъ, а также по стзнамъ, 
разстилались огромныя декоративныя мозаики. ЗдЪеь, 
на золотомъ, или синемъ фонЪ, являлись колоссальныя, 
величественныя фигуры. Многя изъ этихъ мозаикъ уни- 
чтожены, а то, что сохранилось отъ нихъ, почти повсюду 
закрыла турецкая штукатурка. Зальценбергъ, въ своемъ 
сочиненш, воспроизвелъ тЪ изъ этихъ остатковъ, которые . 
имфлъ возможность срисовать. Правда, не всЪ мозаики, 
съ которыми онъ знакомить насъ такимъ образомъ, 
относятся къ эпох Юстившана. Изъ числа самыхь 


48 


превнихъ, я укажу на одну фигуру ангела, выступа- 
ющую на золотомъ фонф. Большая мозаика, помъщен- 
ная надъ дверями нартекса, относится, повидимому, 
къ болфе позднему времени. Она изображаетъ Христа 
во всемъ блескь Его могущества, возсфдающимъ на 
великолЪиномъ тронЪ, блатославляющимь одною ру- 
кою и держащимъ въ другой. рук раскрытую книгу, 
съ начертанными на ея страницахь словами: «Миръ 
вамъ! Азъ есмь свЪть м!ру.» Справа и слфва отъ 
этого изображешя, въ двухъ медальонахЪ, представ- 
лены лики Богоматери и архистратига Михаила; у 
ногь Христа распростерся поклоняюцийся Ему импе- 
раторъ, въ ботатомъ одБянши, съ мадемою на головЪ 
и съ нимбомъ вокругъ нея, — фигура, которую нерЪдко 
ошибочно принимали за изображеше Юстинмана. Въ дру- 
ГИхт, зевстазъ, подъ аркадами, сохранились фигуры 
свята и пророковъ — скудные остатки, дающуе, однако, 
возможность составить себ поняте о томъ, какова 
была внутренность Святой Софш въ ту пору, когда 
мозаичное убранство еще одЪвало ее вполн%. де. 
“Своимъ краткимь описашемъ’ Юстин1анова храма 
‘я могъ дать только очень неполную идею о немъ. 
Г Не смотря на утрату своего былаго великольшя, онъ 
“ производить необычайное впечатльн!е на всякаго, кто 
` видитъ его. Лишь р$дко можно встрЪтить въ исторш 
искуства такой величественный ансамбль, такое совер- 
шенное согласле архитектуры и декоративности. 
Святая Софля можеть считаться попреимуществу 
. типомъ визант!йскато искуства въ той стадш его раз- 
витя, до какой достигло оно при ЮстиШанЪ и его 


наслфдникахъ. Современники восторгались этою цер- 
ковью, художники вдохновлялись ею; ‘но было бы 
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РИС. 19. — ХРИСТОСЪ НА ПРЕСТОЛ, 


(Мозаика въ Святой Соф1м). 
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ошибочно думать, что она составляла для посл%д- 
нихъ образецъ, отъ котораго они не см$ли отступать. 
Обыкновенно воображають, что византская школа 
была заражена монотоннымьъ однообразлемъ, что она 
работала по однимъ и тзмъ же неизмённымъ прави- 
ламъ. На самомъ же дблф, въ разсматриваемую нами 
эпоху, происходило совсёмъ противоположное: хотя по- 
всюду одинъ духь проникаль и направлялъ искуство, 
однако онъ выражался въ различныхъ формахъ, сви- 
двтельствующихь о дЪятельной изобрЪтательности ху- 
дожниковъ. Въ этомьъ легко убфдиться при быстромъ 
0бзор% главныхъ памятниковъ того времени. 

Въ архитектур, употреблеше купола распространяется 
все боле и болфе. Съ точки зрЪня техники, постройка 
Святой Софи повела зодчихъ къ болзе близкому изу- 
ченю этой формы ихъ искуства, помогла имъ дать 
себ лучпий отчетъ въ достижимомъ ею эффект%, въ 
употреблеши, которое можно изъ нея дЪлать, и въ пра- 
вилахъ, примзнимыхъ къ ней. Съ тбхъ поръ, базилики 
латинскаго типа, сдлались на Востокз явлешемъ исклю- 
чительнымь; но, при постройкз новыхъ купольныхъ 
церквей, художники не довольствовались копировашемъ 
плана Святой Софш. Куполъь сталъ какъ-бы тэмою, на 
которую разыгрывались многочисленныя вар1ацш, и 
въ самомъ Константинопол$, при ЮстинанЪ, возникли, 
въ сосфдствЪ со Святою Софлей, другя церкви того же 
стиля, но весьма непохояая на нее по плану. Впрочемъ, 
нЪкоторыя изъ нихь заложены и достроены прежде 
Святой Софии. 

Въ церкви св. Сергя, напримръ, къ центральному ку- 
полу не примыкаютъ съ Востока и Запада дв полусфери- 
ческ1я абсиды; общаяформа храма — квадратная; куполъ 


опирается на восемь столбовъ, въ промежуткахьъ кото- 
рыхъ устроены четыре абсиды. Въ церкви св. Апо- 
столовъ, два корабля одинаковаго размфра, въ которыхъ 
длина каждаго превосходить его ширину, взаимно пе- 
рескаются подъ прямымъ угломъ, образуя въ планЪ 
равноконечный, такъ называемый греческий крестъ, со- 
стоящй изъ пяти квадратовъ одинаковой величины. 
Надъ каждымъ изъ этихъ квадратовъ лежитъ куполъ, 
поддерживаемый четырьмя пандативами. Если разсмо- 
тримъ другя церкви, напр., св. Михаила на Анапль, 
св. Ирины, Влахернской Богоматери, то найдемъ, что 
всЪ онЪ различаются между собою въ отношени плана, 
насколько можно о томъ судить по уцфлЪвшимъ изъ ихъ 
числа, или по описамямъ Прокошя, служившимъ для но- 
вЪйшихъ ученыхъ основашемъ ихъ при опытахъ ре- 
ставращи '). 

Хотя Прокоший и не упоминаетъ о церкви Святой Со- 
фи въ Салоникахъ, однако она относится, какъ кажется, 
къ царствоваю Юстин1ана. Мноше путешественники 


замфчаютъ, что ея архитекторъ, повидимому, подражалъ › 


константинопольской Святой Софш. На самомъ дёлъ, 
и въ ней мы видимъ большой центральный куполъ, 
подпираемый четырьмя столбами; но онъ не сопровож- 
дается двумя большими полукуполами, существующими 
въ константинопольскомъ храмЪ; сл5довательно, здЪеь 
надо признать, рядомъ съ несомнзннымъ сходствомъ, 
также и существенную разницу. Въ Азш, въ антюх- 
ской области, церковь Даны не иметь купола и скорзе 
подходитъ къ базиличному типу, но за то представляеть 


1) О везхъ этихъ церквахъ см. вышеупомянутыя сочиненя 
Зальценберга и Гюбша. 


4* 
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любопытный примфръ подковообразной арки, перешед- 
шей потомъ изъ византской архитектуры въ арабскую. 
Эта форма заимствована самими византйцами отъ 
архитекторовъ Средней Азш *). 

Перенесемея теперь въ Италию, часть которой 
была прлобрЪтена войсками Юстин!ана. Резиденшя 
экзарховъ, Равенна, сдБлалась подобемъ Константино- 
поля въ маломъ видЪ. Въ этомъ городЪ, знаменитомъ 
въ течеши нЪсколькихъ вЪковъ, а теперь полумертвомъ, 
памятники разсматриваемой эпохи еще многочисленны 
и довольно хорошо сохранились ?). 

Между равенскими церквами, самая знаменитая и 
важная — церковь св. Виташя. Она была начата, построй- 
кою еще до византйскаго завоевашя, въ 526 г., но 
окончена лишь въ 546 г.; самое ея убранство доказы- 
ваетъ, что Юстишанъ и Феодора обогатили ее своими 
дарами. По свидЪтельству различныхъ надписей, соору- 
жешемъ св. Витамя, равно какъ и многихъ другихъ 
равенскихъ церквей, управляль нфкто Юманъ, имфв- 
Пий должность казначея. ‘(атоелбаттаз). Въ планЪ, цер- 
ковь св. Витамя представляет восьмиугольникъ; внутри 
нея, восемь массивныхь столбовъ соединяются одинъ 
съ другимъ аркою; надъ арками поднимается высо- 
к куполъ, круглое ‘основаше котораго связывается 
съ восьмиграннымь низомъ зданя посредствомъ восьми 
небольшихъ пандативовъ. Съ цфлью уменьшить тяжесть 
свода и обезпечить ему прочность, архитекторы вывели 


1) См. упомянутое сочинене Тексье. 

2) О равенскихъ архитектурныхъ памятникахъсм., сверх выше- 
указанныхь сочиненй, также Кваста, Ге ай сйе Вач- 
сетке хоп Полеппа, 1842, и Рана, Ватеппа, 1869 и др. 
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его полыми кирпичами, входящими одинъ въ другой ‘). 
Форма купола не выказывается снаружи, какъ въ во- 
сточныхь храмахъ: онъ скрытъ подъ крышей пирами- 
дальнаго вида. 


а 


РИС, 13. — ПЛАНЪ РАВЕНСКОЙ ЦЕРКВИ СВ. ВИТАЛИЯ. 


Не пускаюсь въ подробное описаше этой любопыт- 
ной церкви: сказаннаго мною достаточно для того, чтобы 


1) Впрочемъ, это — премъ, къ которому прибзгали еще рим- 
све водше. 
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УубЪдиться въ несходствв ея съ купольными храмами, 
воздвигавшимися въ’ ВонстантинополЪ. Начатый по-. 
стройкою раньше св. Софи, храмъ св. Виташя отли- 


РИС. 14. — КАПИТЕЛЬ КОЛОННЫ ВЪ КОНСТАНТИНОПОЛЬСКОЙ 
святой соли. 


чается отъ нея существенными чертами. Поэтому н%- 
которые признавали въ немъ не византйское вмяше, 
а вшяне архитектурной школы, существовавшей въ 


РИС. 15. — КАПИТЕЛЬ КОЛОННЫ ВЪ Ц. СВ. ВИТАЛИЯ, ВЪ РАВЕННЪ. 
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ТУ пу вБкахъ въ МиланЪ "). Однако, какъ въ орна- 
ментальной скульптур%, такъ и въ великол5пныхъ мо- 
заичныхъ украшешяхъ, о которыхъ мы будемъ говорить 
далфе, отражается работа, или, по. крайней мЪрЪ, ру- 
ководительство греческихь художниковъ. По моему 
мнЪно, трудно предположить, чтобы ихъ вмяне не 
распространилось на самый планъ здавя, если при- 
нять въ соображене, что многогранная форма упо- 
треблялась для церквей преимущественно на Восток%. 

Напротивъ того, въ другихъ религозныхъ равен- 
скихь здашяхъ того же времени, зодчие держатся плана 
древней латинской базилики. Одно изъ самыхъ инте- 
ресныхъ здавй этого рода представляетъ церковь св. 
Аполлинарая ш С]аззе, находящаяся за ствнами города. 

Византсв1е архитекторы употребляли преимуще- 
ственно кирпичъ, сохранивпий у нихъ вообще ту форму, 
какую дали ему римляне. Выдьлывался этотъ кирпичъ 
тщательно и часто снабжался знаками, позволяющими 
знать время и характеръ постройки; связывалея онъ 
очень крзикимъ цементомъ. Внутренность стфнъ обык- 
новенно двлалась бетонная, а кирпичи шли только на об- 
лицовку. Поэтому, визант свя здания часто отличаются 
большою прочностью; во многихъ м%етахъ, городевя 
стЪны устояли противъ времени и людей и дошли до 
насъ почти неповрежденными. 

Во внутренности здавй, орнаментальная скульитура 
развивается въ самыхъ оригинальныхъ и интересныхъ 
формахъ; такъ напримёръ, капители колоннъ въ визан- 
тШИскихь храмахь отличаются необычайно причудли- 
вымъ разнообраземъ; тутъ вы видите затЪйливую, ажур- 


') См. вышеозначенное сочинене Гюбша, стр. 47 


ную вышивку, словно наброшенную на тяжелую кубиче- 
скую массу; тамъ — корзину съ причудливымъ плете- 
н1емъ; очень часто изображевня животныхъ, птицъ и 
вазъ еще болфе разнообразятъ эти орнаментащи. Древ- 
ве образцы греческой и римской скульптуры совер- 
шенно оставлены, или, по крайнзй м5ръ, видоизмзнены 
до неузнаваемости; чЪмъ дальше идетъ время, тъмъ 
меньше остается слфдовъ оть классической архитек- 
туры. Однако не сами византйцы изобрЪли всз ть 
удачныя орнаментальныя комбинацш, изъ которыхъ 
извлекаютъ такой эффектъ; они заимствовали ихъ съ 
Востока, и въ Пераи мы находимъ памятники, вдох- 
новлявиие визант!йскихь зодчихъ. 

Впрочемъ, не смотря на всю роскошь и разно- 
образае визант!йскихъ капителей, нельзя не видёть въ 
нихь упадка скульптурной техники. Художники не 
умвютъ придать выпуклости своимъ орнаментащямъ; 
они не рубятъ увфренно и сильно мрамора, а скорзе 
рьжутъ его, и очень часто ихъ произведешя прибли- 
жаются боле къ стилю ювелирнаго мастерства, чёмъ 
къ скульптурному. 


ГЛАВА ВТОРАЯ 


Живопись: мозаика, мин1атюрная живопись въ 
рукописяхъ 


Въ большинствв храмовъ, относящихся къ \Ти УП 
вЪкалгь, подобно тому, какъ въ Святой Софш, мозаика 
отличается всею декоративною своею роскошью и вы- 
ражается въ мастерскихь произведешяхъ. Художники 
охотно берутся за обширныя композицш, въ которыхъ 
подробности ясно выступаютъ; они избфгаютъ сюже- 
товъ, въ которыхъ большое число фигуръ мъшается 
между собою, и предпочитаютъ сюжеты, въ которыхъ 
почти нЪтъ никакого движен1я, положене тфла спокойно 
и правильно, фигуры можно расположить, не нарушая 
однообразя ансамбля. Иногда, чтобы не нарушить сим- 
метри въ своей композищи, художникъ располагаетъ 
фигуры въ одинаковомъ числ съ той и другой сто- 
ронъ. Этотъ принципъ симметрш удержался навсегда, 
въ византскомъ искуствз; онъ вошелъ въ плоть и 
кровь византскихь живописцевъ, примфнявшихъ его 
безпрестанно, даже въ менфе крупныхъ произведеняхъ. 
Вотъ почему византская живопись, теряя много въ 
отношеши жизненности и свободы, такъ идеть къ 
украшен!ю большихъ зданий. 

Въ отношенви техники, визант све мозаичисты от- 


лично понимали услов1я своего искуства. Тогда какъ, 
съ начала Среднихъ Въковъ, художники другихъ странъ 
старались увеличить число тоновъ, для наилучшаго 
подражания фресковой живописи, — византйцы употре- 
бляли ихь въ маломъ количествЪ, налагая, въ своихъ 
работахъ, рфзше цвЪта другъ на друга и пренебрегая 
посредствующими тонами. Такъ какъ на мозаику 
надо смотрЪть издали, то рфзкость красокъ теряется 
въ общей гармони; за то общее выдзляется съ необы- 
чайною силою и блескомъ. Фигуры обыкновенно вы- 
ступаютъ на голубомъ, или ярко-золотомъ фонз; ярые 
тона одеждъь производятъ сильный контрастъ съ этимъ 
однообразнымъ Ффономъ; часто, съ цфлью заставить 
еще сильнфе выступать рисунокъ, художникъ обводитъ 
контуръ твла и лица черною линею. Словомъ, все въ 
этихъ произведешяхъ указываетъ на разумное пони- 
мане свойствъ орнамента и на умфнье производить 
сильное впечатльше на зрителя. 

На Восток еще осталось нЪсколько мозаикъ этой 
эпохи. Мы уже говорили объ украшавшихъь Святую 
Софлю; теперь скажемъ нЪсколько словъ о находя- 
щихся въ другихъ храмахъ. 

Въ одной изъ Салоникскихъ церквей, превращенной 
турками въ мечеть, на сводЪ купола изображено Возне- 
сеше Христово, а въ абсидь представлена Богородица, 
съ Младенцемъ-Шшсусомъ на рукахъ, сидящая на пре- 
стол, украшенномъ драгтоцзнными каменьями '). Въ 
одномъ изъ знаменитыхъ храмовъ Синайской горы сохра- 
нились мозаики, приписываемыя той же эпох$ и изо- 


1) См. Тексье, Алей. Буг., таб. ХЬ — ХМ, Дюшена и Байе, 
1Мз;я0т ей Масейозте, 
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бражаюция эпизоды изъ жизни Моисея и Преображеше 
Христово '). 
Впрочемъ, въ Константинополв, мозаика употребля- 
лась не въ однихъ только храмахъ, и Прокошй опи- 
сываетъ намъ одну мозаику, находившуюся во дворцз 
императора. ‹ Художники — говоритъ онъ — изобразили 
здЪсь войны и сражешя настоящаго царствовавя, го- 
рода, завоеванные въ Итали и Африк$. Юстинанъ 
торжествуетъ, благодаря Велисар1ю, который, по воз- 
вращени своемъ изъ похода, представляеть ему до- 
бычу, царей и побъжденныя царства. Посреди кар- 
тины, Юстиванъ и ©еодора, исполненные веселья, 
торжествують побфду, между тьмъ какъ вандальсый и 
тотсый цари умоляютъ о помилованш. Кругомъ — се- 
наторы, выражающие свою радость» ?). 
Прекраснзйпия мозаики этой эпохи надо искать 
опять-таки въ РавеннЪ. Ничто по этой части не можеть 
сравниться въ красот съ мозаиками абсиды св. Виталя. 
Уже при самомъ входЪ въ храмъ, вы поражены двумя 
громадными картинами, интересными въ историческомъ 
отношеши. Съ одной стороны, Юстиванъ, окружен- 
ный вельможами и стражею, съ другой — Феодора, въ 
сопровождени своихъ придворныхъь дамъ, приносятъ 
дары во храмъ; императрица вступаетъь въ атрй, гдЪ 
виденъ священный фонтанъ, между тЪмъ, какъ слуга 
приподнимаетъь передь нею занавЪсъ, закрывающий 
двери храма. Костюмъ @едоры великолзпенъ: широкая 
вышивка, изображающая Поклонеше Волхвовъ, укра- 
шаеть подолъ ея плалья; драгоцфнный уборъ покры- 


1) См. де-Лабарта, Тоуаде 4атз РАтаме Рентёе, 1840, таб. ХХГ. 
7) Прокошй, Де Аеййсиз, Т, 10. 
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ваетъ ея грудь, волосы перевиты жемчугомъ и драго- 
цзнными каменьями, а на голов, окруженной нимбомъ, 


иран 


[= 


м 


РИС. 16. — оводорРА и ЕЯ ПРИДВОРНЫЯ ДАМЫ. 
(Мозаика въ ц. св. Виталя, въ Равенн$). 
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лежить высокая корона. Передъ вами — живая картина \ 
прошедшаго: эти фигуры, обращенныя къ вамъ лицомъ 
и симметрично разставленныя, — эти женщины съ ихъ 
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правильными чертами, большими глазами, присталь- 
нымъ взглядомъ и однообразными позами, роскошь 
костюмовъ, — все рисуетъ вашему воображешю визан- 
тШеюй дворъ, который трудно забыть, — роскошный, 
изящный дворъ, при которомъ царилъ строг! этикетъ. 

Не стану описывать здЪсь всЪ мозаики св. Виталя 
и другихъ равенскихъ зданй '). Укажу только, какъ 
на особенно примчательную, на длинную процесею 
святыхь женъ, находящуюся надъ арками корабля въ 
церкви св. Аполлинарля Новато. Он изображены при- 
носящими дары БогородицЪ; на — нихъ богатыя одеж- 
ды. на головЪ шапочки, въ род митръ; правильныя 
черты лица и легкй, грацозный наклонъ головы при- 
даютъ имъ особую прелесть. Глядя на нихъ, невольно 
переносишься мыслью въ классическую древность и 
вспоминаешь т несравненные образцы, въ которыхъ 
господствовалъ тотъ же духъ правильности и гармонш, 
что у васъ и здёсь передъ глазами. Съ прекрасныхъ 
временъ греческаго искуства много качествъ утратилось, 
но, при взглядЪ на эти мозаики, чувствуешь, кая узы 
связываютъ настоящее еъ прошедшимъ. 

НеменЪе интересно, съ этой точки зрзшя, изучеше 
рукописей съ мишатюрами, которыя являются, такъ 
сказать, уменьшенными кошями настоящей живописи ?). 


1) См. Рихтера, Ге Мозийкей ‹оп ЕВатеппа, 1878, вообще же о 
византскихъ мозаикахъ этой эпохи — въ моихъ Весйегсйез, 
стр. 76. и сл$д. 

2) Въ Бюта ае Гале сичзпапа, Гарруччи, можно найдти воспро- 
изведен!я минатюръ, о которыхъ говорится въ этой главз. Въ 
1876 г., руссвый ученый, г. Кондаковъ, издалъ исторйю визан- 
тШскаго искуства и иконограф!и по мин!атюрамъ греческихъ 
рукописей; это сочинене переведено на французы языкзъ, 


*(фнночед чя ‘отзон тАвнигтопу ‘и чя зянееот) 
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Одна изъ самыхъ древнихь рукописей, Внига Бытия, 
хранящаяся въ ВъЪнЪ, заключаетъ въ себ хорошо 
понятыя композищш, которымъ художникъ умфлъь со- 
общить жизнь и вкусъ. Женщины задрапированы въ 
одежды съ простыми, но изящными складками, отчасти 
напоминающими антики. Въ Южной Италш, въ Рос- 


РИС. 18. — МИНТАТЮРА ИЗЪ РУКОПИСИ КНИГИ БЫТТЯ. 


сано, находится рукописное Евангеле, съ мишатюрами, 
относящимися кь \ вЪку '). Рукопись сочиненй 
врача Д1лоскорида, сохраняющаяся въ Вн%, относится, 
какъ въ ней значится, къ концу \У-го и началу УТ-го 
вЪка; она была написана въ Костантинополв для 
одной изъ принцессъ императорской фамили, Юланы 
Анисш, жившей тамъ около этого времени. Содер- 


1) См. Гебгарта и Гарнака, Ехапдейотит содеж дгаесиз рит- 
ритеиз т05затетзаз, 1881. 
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жане этой рукописи — не религозное. На первой стра- 


ниц, Аниая представлена сидящею между двумя олице-, 


твореншями: Величемъ души и Мудростью; расиро- 
стершаяся передъ ней женщина лобзаеть ей ноги, 
между тБмъ, какъ крылатый гевшй держитъ предъ нею 


РИС. 19. — МИНТАТЮРА ИЗЪ РУКОПИСИ ДТОСКОоРИДА. 


открытую книгу. Позы всфхъ дфйствующихь лиць 
просты и натуральны, а прекрасно нарисованныя фи- 
гуры удачно выдфляются на синемъ фонЪ. Особенно 
изящны рисунки, обрамливаюпые страницы руко- 
писи: малютки-Амуры занимаются различными иску- 
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ствами: одни рисуютъ, друпе лЪпятъ, третьи строятъ. 
Справедливо замфчаютъ, что эти фигуры напоминаютъ 
нЪкоторыя картины Помпеи и Геркулана; дЪйстви- 


РИС. 20. — МИНГАТЮРА ИЗЪ СИРТИСКОЙ РУКОПИСИ, ВО ФЛОРЕНЦТИ, 


тельно, сходство тутъ поразительное, и исполнен!е ри- 

сунковъ столь же свободно и грац1озно. Прошя мин1- 

атюры представляютъ меньший интересъ. 
Лаврентевская бибмотека во Флоренщи обладаетъ 


67 


сирййской рукописью, исполненною въ 585 г. въ од- 
номъ монастырз Месопотадии, монахомъ по имени 
Рабулою. Почти каждая страница этого манускрипта, 
снабжена рамкою изъ архитектурныхъ украшен!й, высо- 
кихъ портиковъ, лежащихъ на легкихъ изящныхъ ко- 
лонкахь '). На фасадЪ, или около этихъ легкихъ кон- 
струвщй, сгруппированы птицы, животныя, деревья, 
а также крошечныя сценки, заимствованныя изъ свя- 
щенныхъ книгъ и исполненныя въ грацюзномъ, изы- 
сканномъ стил. Въ кони книги размфръ рисунковъ 
нЪсколько увеличивается; одинъ изъ нихъ замЪчате- 
ленъ тфмъ, что на немъ въ первый разъ встрЪчается 
изображеше Распятия. 

Не разъ случалось, что эти древыя рукописи были 
воспроизводимы художниками послфдующихъ вЪковъ. 
Такъ было съ рукописью книги Тисуса Навина, отъ 
которой осталась только кошя въ форм пергамент- 
наго свитка, длиною въ 111/, метровъ (въ Ватиканской 
библ1отек). Мишатюры здфсь слфдуютъ одна за дру- 
гою; если основываться на палеографш, то рукопись 
эту надо отнести недалфе, какъь къ \УП вЪку; но, 
судя по композицш, ее можно скорзе признать кошей 
съ произведешя предшествовавшаго времени. Въ ней 
очень часто встрЪчаются миеологическая олицетворе- 
ня: здЪеь, полуобнаженный р$чной богъ лежить подль 
опрокинутой урны; тамъ, богъ горъ отдыхаетъ на 
вершин холма, а тутъ — миеологическое олицетворене 


1) Эти архитектурныя фантаз1и, точно такъ же, какъ и укра- 
шен1я на мозаикахъ св. Георт!я въ Салоникахъ, можно иногда 
сравнивать съ произведешями античнаго искуства, а также съ 
н%которыми ассирйскими барельефами. ЗдЪсь также ясно усма- 
тривается вляв1е Востока, продолжавшееся цфлые вЗка. 

5* 
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города, сидящаго возлЪ своихъ укрфилевй, съ короною 
на челЪ, составленной изъ башенокъ. Полныя движе- 
шя и жизни, эти фигуры прежде всего ‘поражаютъ 
васъ своими достоинствами; но скоро вы замфчаете, 
что подробности исполнены въ нихъ слабо и неловко. 
Этотъ разительный контрастъ между композищей и 
исполнешемъ выказываетъ неумЪлость руки кописта, 


РИС. 21. — МИНТАТЮРА ИЗЪ РУКОПИСИ ЕНИГИ ТИСУСА НАВИНА. 


который заимствовалъь у прежняго мастера сюжетъ, 
но не имЪль достаточно таланта для того, чтобы пе- 
редать всю его красоту. 

Это замъчаше приложимо и къ двумъ другимъ руко- 
писямъ, топографи Космы Индикоплевста, хранящимся 
въ Ватиканской и Флорентйской бибмотекахъ и ско- 
пированнымьъ, быть можетъ, съ рукописей временъ 
Юстин1ана '). Здесь сюжеты рисунковъ чрезвычайно 


т) По свидЪтельству г. Кондакова (Путешеств1е на гору Синай 
въ 1881 г.) существуетъ еще трет!Й экземпляръ этого сочинен!я 
въ одномъ изъ монастырей Синайской горы. 
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разнообразны; многе заимствованы изъ Ветхаго ЗавЪта, 
друге — изъ истор христанской церкви, каково, напр., 
поблеше ап. Петра каменьями и обращенше ап. Павла. Въ 
конц рукописи помфщена большая, прекрасная мин1- 


РИС. 22. — МИНТАТЮРА ИЗЪ РУКОПИСИ Космы ИНДИКОПЛЕВСТА. 


атюра, занимающая цзлую страницу: наверху, въ двухъ 
медальонахъ, представлены лики св. Анны и св. Симеона; 
внизу, Христосъ, Богородица, св. Тоаннъ ЁВреститель, 
первосвященникъ Захар!я и св. Елизавета изображены 
въ одинъ рядъ, одна фигура возль другой. Позы изо- 
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бражаемыхъ лиць, выражене душевной ясности въ 
физлономяхъ, золото, блестящее въ сляньяхь и на 
одеждахъ, — все придаеть этой композищи замфча- 
тельный видъ. Надо полагать, что она списана съ 
какой-нибудь мозаики, — тзмъ болфе, что существенно 
разнится, въ отношени стиля, отъ предшествовав- 
шихъ ей мин!алюръ. 

Изъ этихъ краткихъ замвчавй видно, какъ бываютъ 
иногда сложны рисунки означенныхъ рукописей. Очень 
часто они переносятъ насъ въ отдаленное прошлое; 
даже въ УШ и [Х вЪкахъ, художники заимствовали 
свои рисунки изъ прежнихь рукописей. Но и тв ста- 
ринные художники, которые служили образцами для 
новЪйшихъ, не сами создавали эти работы; будучи 
болъе близки къ Ш и ТУ вБкамъ, они знали памят- 
ники этихь вфковъ и вдохновлялись ими, велфдств!е 
чего нЪкоторыя мишатюры болфе близкой къ намъ 
эпохи даютъ поняше о фрескахъ, украшавшихъ 
старинные храмы. Иной разъ какое-нибудь знаме- 
нитое произведене стариннаго мастера становилось 
образцомъ, который копировали съ величайшею точ- 
ностью; оттого н%Фкоторыя мишатюры такъ напо- 
минаютъ мозаики. Это доказывается несомнзнными 
фактами; такъ, головка ангела въ медальонъ, въ храмв 
Святой Софш, встрчается въ рукописяхъ много разъ, 
вплоть до ХИ вЪзка. 

Что касается до стЪнной живописи, то хотя отъ нея 
и не дошло до насъ почти ничего, мы все-таки узнаемъ 
о ней кое-что изъ сочинейй тогдалиняго времени. 
'Мозаика была слишкомъ дорогимъ декоративнымъ сред- 
ствомъ, чтобы возможно было постоянно ею пользо- 
ваться; поэтому приходилось иногда прибъгать къ фре- 
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сковой живописи. Риторъ Хоришй *) подробно описалъ 
фрески, украшавиия храмъ въ ГазЪ, въ УТ вЪкЪ, съ 
сюжетами, заимствованными изъ Новаго ЗавЪта. Циклъ 
этихъ картинъ начинается съ Благовфщения: ангелъ, 
сходяций съ небесъ, приближается къ Пресв. ДъвЪъ, 
занятой пряжею; онъ вЪщаетъ ей, и слова его какъ- 
будто слышатся. ПриснодЪва удивлена при его видь, 
и пурпуръ, который она прядетъ, почти выпадаетъ 
изъ ея рукъ. ЗатЪмъ слдуетъь Посфщеше св. Елизаветы, 
которая бросается на встрзчу Мари и хочетъ обнять 
ея ноги, къ чему та ее не допускаетъ. Далфе, пред- 
ставлено Рождество Христово: осель и быкъь стоятъ 
У яслей, въ которыхъ покоится Новорожденный; Бого- 
матерь лежитъ, полуоблокотясь на правую руку. Еще 
далзе, небесный гласъь слышится пастырямъ и от- 
влекаеть ихъ отъ стада: они оставляютъ его въ полЪ, 
у источника, на попечени собаки, а сами встаютъ, 
чтобы идти на призывъ. Явивпийся пастырямъ ангелъ 
указываеть имъ на мфсто, гдз находится Младенецъ; 
стадо, не замфчая чуда, щиплетъ траву и пьетъ воду, 
но собака, какъ болфе умное животное, повидимому, 
понимаетъ, что происходить нЪчто необычайное. Сл- 
дующая картина изображаетъ старца-Симеона, привЪт- 
ствующаго Божественнаго Младенца, котораго держить 
на рукахъ Его Мать. Таковы сцены, относящаяся къ 
дътству Христа. За ними идутъ картины, изображающия 
чудеса Спасителя. Прежде всего мы присутствуемъ на 
БракЪ въ ВанЪ Галилейской: Христосъ, сопровождаемый 
своею Матерью, претворяетъ воду въ вино; одинъ изъ 
прислужниковъ наливаетъ въ амфоры воду изъ вазы; 


:\ Ойотсй Сагаег Отайотез, изд. Буассонада, стр. 91 и сл$д. 
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другой, наполнивъ виномъ кратеръ, обноситъ его во- 
кругъ стола; кажется, будто вино издаетъ хоропий запахъ, 
потому что лицо пьющаго разгорзлось и выражаетъ 
удовольстве. ЗдЪсь — теща св. Петра, исцзляемая Спа- 
сителемъ по просьб апостола; тамъ — разслабленный 
и слуга сотника, избавляемые отъ ихъ страданий. ДалЪе, 
несутъ въ могилу сына вдовицы, умершаго во цвЪть 
лЪтъ; его провожаютъ плачупия женщины, но ихъ 
горе смВняется радостнымъ восторгомъ при видф чуда, 
совершеннаго Христомъ. Въ этомъ второмъ рядЪ сюже- 
товъ содержатся, кром% того, Раскаян!е жены-блудницьт, 
Усмирене бури, Спаситель, шествуюций по волнамъ 
и спасающий св. Петра, Испзлеше бЪеноватаго и крово- 
точивой и Воскрешене Лазаря. Наконецъ, слфдуютъ 
эпизоды послзднихъ дней земной жизни Христа: Тайная 
Вечера, Предательство Гуды, Бичеваше Спасителя, Судъ 
надъ нимъ, Омовеше своихъ рукъ Пилатомъ, Распят!е, 
Охранеше Гроба Господня воинами, Вознесеше. Къ 
сожальнию, Хорищй, вначалв весьма подробно описы- 
ваюций композищи этихъ картинъ, становится кратокъ, 
начиная съ Брака въ КанЪ Галилейской, и въ послЪьд- 
нихъ сценахъ ‘указываеть лишь на главныя черты. 
Однако изъ его описавмя явствуеть, въ какомъ по- 
рядкв распредълялись подобныя картины: очевидно, не 
вс евангельск!е сюжеты трактовались подъ рядъ, но 
ихь распредзляли на три хронологическя сери: со- 
бытя дътетва Спасителя, Его чудеса, Его страсти. Такъ 
развивалась система украшевй, происхождеше кото- 
рыхъ указано нами въ предыдущихь главахъ. 


ГЛАВА ТРЕТЬЯ 


Скульптура—Золотыхъ дзлъ мастерство—Ткани съ изо- 
бражен1ями—Оби!й характеръ визант!искаго искуства, 
въ эту эпоху 


Однако, въ то время, котда архитектура и живопись 
развивались въ весьма разнообразныхъ формахъ, скульп- 
тура приходила въ упадокъ. Правда, еще продолжали 
воздвигать статуи императорамь. Прокошй описываеть 
статую Юстивана, стоявшую на Августеонз, передъ 
Святою Софиею, и существовавшую до тЪхъ поръ, по- 
ка Константинополь не былъ взятъ турками. «На брон- 
зовомъ конф — говоритъ онъ — возсдаетъ фигура им- 
ператора, замфчательная по своему ахиллесовскому 
одЪяню.» Онъ упоминаеть также о другихъ статуяхъ, 
исполненныхъ столь искусно, что ихъ можно было 
принять за произведеншя Фидя, Лизиппа и Праксителя. 
Нельзя придаваль цфны такимъ преувеличеннымъ по- 
хваламъ, и трудно составить себЪ идею о достоинств 
этихъ изваявй. Полагаю, что скульптура могла бы 
еще развиваться съ блескомъ, если бы Церковь взяла, 
ее подъ свое покровительство; но эта отрасль искуства 
никогда не могла побфдить недовЪрля, предметомъ ко- 
тораго она сдБлалась въ христанствЪ: помнили, 
что она доставляла идолопоклонству самыя привле- 
кательныя, самыя совершенныя формы. Поэтому она, 


РИС. 23. — АМВОНЪ ВЪ САЛОНИКахЪ. 


(Богоматерь и Младенецъ-Христосъ). 


если и не подпала запрещеню, то, по крайней м$ръ, 
совсмъ не поошрялась. Между т5мъ, визанийсве ху- 
дожники еще любили ее и могли бы произвести по ея 
части значительныя созданйя, столь же, великолфиныя, 
какъ и работы архитекторовъ и живописцевъ. Не безъ 
основавя замфчаютъ даже, что визант1Иская живопись 
вдохновлялась скульптурою, въ тзхъ позахъ, которыя 
придавала своимъ фигурамъ и часто ихъ типамъ. 
«Пресвятая Два въ абсидахъ напоминаетъ античныхъ 
Юнонъ; черты ея лица — мужественны и правильны; у 
нея — авинсюй подбородокъ, прямой носъ, большие гла- 
за. Св. Георги какъ-будто скопированъ съ ера- 
®Шскаго- всадника. Нетрудно привести множество по- 
добныхъ сравнений, и хотя они еще не собраны вм5- 
стЪ въ одно сочинеше, однако ихъ замфчаютъ всЪ путе- 
шественники» '). 

Впрочемъ, н$5которые памятники этой эпохи сви- 
дътельствуютъ, до какой степени эта пластичность 
была свойственна греческому духу. Вмфето тяжелыхъ 
фигуръ упадка римскаго искуства, мы встр%чаемъ здЪсь 
произведеня, болзе умёлыя. Въ Константинополв, ба- 
рельефы Ипподрома и Феодослевой колонны, будучи 
очень посредетвенными, выказываютъ все-таки скорзе 
прогрессъ, чёмъ падеше. Въ Салоникахъ еще суще- 
ствують остатки амвона, относящагося къ концу ТУ 
вЪка и подробно описаннаго мною въ другомъ сочи- 
ненш 2). Барельефы этого амвона изображаютъ Покло- 
нене волхвовъ. Они уже носятъ въ себЪ характеръ нЪ- 


*) Дюмонъ, Вер. атб\., 1810 — 1871, Т. ХХП, стр. 222. 
2) См. Дюшена и Байе, 1/15500% аи тот Аз, 1877, отр. 249 
и сл$д. 


РИС. 24. — САРКОФАГЪ ВЪ РАВЕННЗ. 


(Благов$щенйе). 
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сколько угловалой величественности, а Богоматерь, дер- 
жащая у себя на рукахъ Младенца-Христа, посажена въ 
1ератической позЪ, въ которой уже нЪтъ наивной гра- 
цш, обычной въ’ болье древнихъ христанскихъ ком- 
позищяхъ. Въ одномъ селенш на берегахъ Мраморнаго 
Моря, уцблфла бЪломраморная статуя Богородицы, 
относящаяся къ \У-ому, или \1Т-му вЪку и отзы- 
вающаяся великими традишями классическато иску- 
ства '). На одномъ аеинскомъ барельефЪ, Пресвятая 
Дъва изображена въ видз орантки, и это изваяне, ис- 
полненное широко и свободно, принадлежитъ, пови- 
димому, къ довольно древней эпохЪ. ^) Въ одномъ изъ 
аеонскихъ монастырей, въ Ксеропотамекомъ, сохранился 
небольшой барельефъ съ изображенемъ св. Димитрия, 
происходяций изъ константинопольской Святой Софи; 
фигура святаго трактована въ немъ удачно и хороша 
по стилю. НъЪкоторые саркофаги разсматриваемаго 
времени, разсъянные въ церквахъ п по улицамъ Ра- 
венны, кажутся мнЪ произведенями греческихъ худож- 
никовъ. Изъ нихъ я укажу на одинъ, изображаюний 
Блатовьщене °) и Посъщеве Богородицею св. Ели- 
заветы и выказываюний еще значительныя достоинства. 
Другой барельефъ, исполненный для экзарха Исаака, 
хуже предыдущаго, хотя и въ немъ расположене 
драпировокъ не лишено тонкости. 


:) См. Дюмона, Вегие агер., 1. сИ. 

) Ф. Ленорманъ, въ своемъ сочиненши: Га Стапае @'тесе, т. 1, 
стр. 255, 256, недавно указалъ на видённый имъ въ Калаби 
византсвй барельефъ, представляюцИй тотъ же сюжетъ и 
показавпийся ему лучшимъ по стилю, чёмъ аеинскй. 

3) Согласно апокрифическимъ евангел1ямъ, Богородица зани- 
мается пряжею. 


РИС. 95. — САРКОФАГЪ ЭКЗАРХА ИСААКА, ВЪ РАВЕННЪ. 


(Поклонене волхвовъ). 
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И такъ, надо допустить, что въ \[-омъ вЪкЪ еще 
существовала настоящая школа скульпторовъ, рабо- 
тавшихъ изъ мрамора и камня; но отъ нея дошли до 
насъ лишь немногя произведен1я, и притомъ очень 
небольшаго разм$ра: вышина авинскаго барельефа, — 
всего 0,80 м.; Ксеропотамскаго — неболзе 0,40 м. 
Редкость подобныхь памятниковъ нельзя объяснять 


РИС. 26. — СКУЛЬПТУРНЫЙ ОРНАМЕНТЪ 


(въ Сирш). 


только тзмъ, что они уничтожены временемъ и людь- 
ми, такъ какъ, въ развалинахъь тЪхъ сирскихь 
городовъ, съ которыми познакомилъ насъ г. де-Вогюёв, 
‘до сихъ поръ не найдено статуй, или барельефовъ съ 
фигурами '). Скульпторъ сдфлался, повидимому, лишь 
орнаментистомъ, подчиненнымъ архитектору. Но въ 


1) Впрочемъ, де-Вогюё указываетъь на дв изуродованныя 
фигуры архангеловъ на косякЪ дверей церкви въ Кальбъ-ЛузехЪ. 
См. его введеше, стр. 90. 
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РИС. 27. — ФРИЗЪ НАДЪ ДВЕРЬЮ ВЪ ДАНЪ. 


РИС. 28. — САРКОФАГЪ ВЪ РАВЕННЪ, 


то 
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РИС. 29. — САРКОФАГЪ ВЪ РАВЕННЪ. 
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работахъ этого рода, онъ выказываетъ замфчательныя 
качества; онъ рубитъ мраморъ во всЪхъ направленяхъ 
и воспроизводить на немъ весьма сложные мотивы. 
Какъ на примфръ, можно указать на роскошный, но 
несколько тяжелый фризъ надъ дверьми въ одномъ изъ 
зданй въ ДанЪ, на которомъ павлины и вазы 
являются среди роскошной растительной орнамен- 
тацш. Рядомъ съ мотивами, заимствованными изъ 
уПра растевй, художникъ пользуется геометрическими 
фигурами, разработанными иногда съ большею умъфрен- 
ностью и ласкающими взоръ своимъ изяществомъ. 
Но какъ ни велико достоинство этихъ очаровалель- 
ныхъ вышивокъ по камню и мрамору, васъ удивляетъ 
и огорчаеть отсутетве другаго рода памятниковъ. Въ 
РавеннЪ, скульпторы уже съ давнихъ поръ стали пре- 
небрегать изображешемъ человЪческихъ фигуръ. На 
барельефахъ только и видишь, что агнцевъ, голубей, 
павлиновъ, вазы, изъ которыхъ ползутъ виноградныя 
вЪтви, монограммы и кресты, сгруппированные весьма 
разнообразно и всегда съ большимъ пристрастемъ 
къ симметрши. Иногда художнику приходить въ голову 
воспроизводить въ этихъ символахъ извфетныя событя, 
замъняя людей овцами; такъ напр., на одномъ грече- 
скомъ барельефз \У’П-го вЪка, находящемся въ Венеши, 
изображены двЪнадцать барашковъ съ подписью: ‹апо- 
столы» !). 

Даже въ свЪтскомъ искуств$, золотыхъ дфлъ мастер- 
ство, повидимому, вытфеняетъ скульптуру. Еще въ \ 
вЪЕЪ воздвигались на площадяхъ золотыя и серебрян- 
ныя статуи, какъ напр. Евдоксш, супруги Аркадля, и 


1) См. де-Ровси, ВиЙ. 4 Атср. с1ичз., 1875, ст. 144. 
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РИС, 80. — СТВОРКА МОНЦСКАГО ДИПТИХА. 


(Галла-Плацид1я и Валентинанъ П]). 
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Эеодоея П. На Августеонв красовалась серебрянная 
статуя Оеодосля Великаго. Это стремлеше къ роскоши — 
пагубно для скульптуры; художники привыкаютъ обра- 
щать вниман!е больше на роскошь матерлала, чЪмъ на 
чистоту стиля. Впрочемъ, когда дЪло шло объ отливкЪ 
статуй изъ драгоцзнныхъ металловъ, или изъ бронзы, 
византИцы продолжали. выказывать техническую лов- 
кость, которую мы увидимъ у нихъ и впослЪдстви. 

НеменЪзе искусны были они и въ рфзьбЪ по кости, 
въ чемъ мы можемъ наглядно убЪдиться на довольно 
большомъ количествь уцфльвшихъ памятниковъ этого 
рода. Въ течене всего средневЪковато пер1ода, на Во- 
сток существовали мастерсвля знаменитыхъ рЪзчиковъ, 
которые изготовляли преимущественно диптихи, пере- 
плетныя доски на евангеля и ларчики. Между такими 
произведенлями, дошедитими до налиего`времени, многя 
имзютъ историческй интересъ и изображаютъ тогдали- 
нихъ государей и зам Чательныхъ людей. Таковъ, напр. 
знаменитый диптихъ, храняпийся въ Монцф и возбуж- 
давший въ свое время немало споровъ; онъ изображаетъ, 
Галлу-Плацидлю и Валентивана Ш въ сопровожденш 
воина, котораго принимали то за 9еодомя ПШ, то за 
Аещя. Еще боле интересенъ диптихъ консула Анастася 
(517), племянника императора того же имени, а 
именно потому, что даетъ возможность судить о томъ, 
каковъ быль оффищальный костюмъ византскихь 
сановниковъ. Облеченный въ роскошныя вышитыя 
одежды, которыя уже ничуть не напоминаютъ тоги, 
консулъ предсфдательствуетъ на играхъ; онъ махаетъ 
платкомъ, подавая сигналъ для начала игръ; внизу 
изображены приготовленя къ б%гу и бой гламаторовъ 
съ дикими зв$рями. Я не стану здфеь описывать друге 


РИС, 31, — АНГЕЛЪ НА СТВОРКЪ ДИПТИХА 
(въ Британскомъ музеф). 
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извЪстные намъ консульсюе диптихи. Вообще всЪ эти 
произведеня не имъютьъ большаго художественнаго 
значен!я; хотя н®которыя головы представляютъ в%р- 
ные портреты изображенныхъ лицъ, однако исполнеше 
всегда тяжеловато, а иногда даже и неумЪло. Изо- 
бражеше религюзныхъь предметовъ бываетъ часто 
лучше по стилю и даже отличается изяществом и зам%- 
чательною тонкостью работы. 

Какъ о лучшемъ произведенш въ этомъ ‘род, от- 
носящемся къ \Т-му вЪку, надо упомянуть о половинЪ 
диптиха, съ изображешемъ ангела, стоящато въ рос- 
кошно-декорированной арк. НЪФсколько ступеней от- 
дЪляютъ его оть земли; одною рукою онъ опирается 
на высомй скиптръ, въ другой держить шаръ, съ 
крестомъ наверху. Широко - распущенныя крылья 
обработаны тщательно; одежда, состоящая изъ туники 
и плаща, образуеть изящныя складки, свидЪтель- 
ствующя о тонкомъ вкусБ художника. Что ка- 
сается до головы, обрамленной густыми кудрями, то 
она представляетъ весьма правильный типъ. Широко- 
открытые глаза придаютъ лицу оживленное выра- 
жене; постановка фигуры благородна, но не суха. Уче- 
ные, занимавииеся этимъ диптихомъ, справедливо 
замфчаютъ, что. художникъ долженъ былъ имЪть зна- 
комство съ произведенями античнаго искуства и по- 
дражалъ имъ въ своей работЪ. Но было бы ошибочно 
видЪть въ ней лишь воспроизведеше какого-либо язы- 
ческато типа; рядомъ съ ваяшемъ прошедшато, здЪеь 
проявляется несомнфнная оригинальность во всей фи- 
гурз и большая ловкость въ подробностяхъ исполнешя. 

Въ ризниц% равенскато собора, епископекое с$далище 
Максимана, принадлежащее къ той же. эпохь, все 
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украшено барельефами изъ слоновой кости. Самая зам%- 
чательная его часть — передняя сто- 
рона. Въ пяти, представляемыхъ ею 
аркахъ, изображены св. Тоаннъ Ёре- 
ститель и четыре евангелиста; сверху 
и снизу этихъ изображетй тянутся 
дв шировя полосы, съ роскошными 
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РИС. 32.— ПЕРЕДНЯЯ ЧАСТЬ ЕПИСКОПСКАГО 
СЪВДАЛИЩА МАКСИМТАНА 
(въ Равенн$.) 


и изящнЪйшими орнаментами, состоящими изъ вино- 
градныхъ лозъ, въ которыхъ разсажена масса, птицъ 
п зв5рей различной породы. 

Такимъ образомъ, мы видимъ, что р%зьба на кости 
шатаетъ впередъ, тогда какъ скульптура клонится къ 
упадку. По мЪрЪ удалешя оть ГУ вЪка, художники, 


89 


повидимому, разучиваются смфло рубить мраморъ и 
воспроизводить на немъ оживленныя сцены. Только въ 
тъхъ небольшихъ произведешяхъ, о которыхъ мы сей- 
чаеъ говорили, еще замътны нЪкоторые слфды великой 
скульптуры. ь 

Страсть къ роскоши, охватившая визант ское обще- 
ство, проявляется въ разнообразньйшихь формахъ и 
способствуетъ усизхамъ прикладныхъ искуствъ. Юве- 
лирное дБло, которому покровительствоваль еще Кон- 
стантинъ, становится одною изъ важн®йшихъ отраслей 
византскаго искуства. Церкви наполнялись престолами, 
крестами, сосудами изъ драгоцзнныхъ металловъ и, какъ 
справедливо замъчаетъ одинъ современный археологъ, 
«въ началЪ ХГ-го вЪка, золотыхъ дфлъ мастерство 
было главнымъ искуствомъ въ КонстантинополЪ» 1). 
Это направлеше такъ согласовалось съ личнымъ вку- 
сомъ Юстивана, что н$тъ ничего удивительнато въ 
поошренш, которое онъ ему оказывалъ. Мы уже ви- 
дъли, какую важную роль играло ювелирное дзло при 
украшенш Святой Софи. То же самое было и во дворц%, 
а преемники Юстин1ана слфдовали усердно его примЪру. 
Царствований послф него Юстинъ П повелзль со- 
орудить золотой тронъ, украшенный драгоц$нными ка- 
меньями; четыре колонны поддерживали куполъ, состав- 
лявпий верхнюю его часть, а надъ трономъ возвыша- 
лась богиня побфды, державшая въ рук лавровый’ 
ВБНОКЪ. 

Знали ли византйцы уже съ этого времени эмальерное 
искуство? — Вотъ вопросъ, по поводу котораго шли 


1) Лабартъ, т. П, стр. 2. 
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оживленнные споры '). Намъ нЪтъ здфсь дфла ни 
до происхожденя эмальернаго искуства, ни до судьбы 
его въ античныя времена. Но, благодаря изслёдовайямъ 
Лабарта, повидимому, установлено, что въ \]-мъ вЪкЪ 
оно уже было извфстно въ Константинополь. Визан- 
тИсше историки, описывая удивительный престоль Свя- 
той Софш, составленный изъ драгоцённыхъ металловъ, 
соединенныхь вмфстЪ, указываютъ приэтомъ — правда 
весьма темно, — на эмаль, украшавшую золотые орна- 
менты престола. Многя двери Святой Софи были эмальи- 
рованы. Во дворцв императора, золотыя блюда столо- 
вой посуды Юстивана были украшены эмалями съ 
изображенемъ побфдъ этого государя. 

Визант1Ицамъ, кажется, была извЪстна только такъ 
называемая загородочная эмаль (610130106). Употребле- 
ше этого способа заставляетъ полагать, что и здЪсь учи- 
телями византскихь мастеровъ по этой части были 
художники Востока, потому что эмаль была съ древ- 
нЪйшихъ временъ извЪстна народамъ центральной Аз!и. 

Имфемъ ли мы визант свя эмали эпохи, предше- 
ствовавшей иконоборцамъ? Слфдуя Лабарту, надо бы- 
ло бы признать таковыми драгоцзнности, найденныя 
въ Турнё, въ могилЪ франкскаго короля Хильдерика, 
отца Кловиса. Принадлежалцими къ той же эпохЪ мо- 
жно было бы считать также вещи, находяшияся въ со- 
кровищниц Монцы, въ особенности тамошей золотой 
крестъ. Но этоть послЪфдн!й не можетъ служить прим%- 
ромъ, потому что на немъ эмаль не заключается въ 


1) См. Лабарта, Юеспегс\ез зи" 1а рейщиге ей етой, 1856; Нз- 
З0дте 4е аз зпаизиче$, т. Ш, 1864; Делатейри, Г’ Мест 
268 апслепз @юд-й 4е Ретай?, 1887. 
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перегородкахъ, и рисунокъ, гравированный вглубь, за- 
полненъ чернетью. Если уже непремфнно надо его от- 


РИС. 33. — КРЕСТЪ ЮСТИНА Ц, ВЪ ВАТИКАНЪ 


(по 47046; атсйво10д4иез Дидрона). 


нести къ эмалямъ, то придется признать въ немъ 0со-. 
бый родъ эмали, такь называемую эмаль сватр/еуб. 
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Однако 0б0 воЪхъ этихь памятниковъ должно судить 
весьма осторожно: хотя предметы, найденные въ мо- 
гилЪ Хильдерика, принадлежать опредфленному вре- 


РИС. 84. — СОСУДЪ ДЛЯ СВ. МУРА, ВЪ МОНЦФ. 


мени, однако происхождеше ихъ весьма спорно; на 
оборотъ, если происхождене драгоцзнностей Монцы, 
блатодаря греческимъ подписямъ, и извфетно еъ до- 


РИС. 35. — МОНЕТЫ ЕВДОКСТИ И ЮСТИНТАНА. 


стовзрностью, то принадлежность ихъ той или другой 
эпох» весьма сомнительна. Не слфдуетъь ли смотрЪть 
на нихъ, какъ на подарокъ Григорая Великато, сдлан- 
ный сыну Теодолинды въ 603 году? Хотя это пред- 
положене и вфроятно, но и ему нельзя безусловно 
довЪряться. 
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Впрочемъ и неэмальированныхъ` драгоцфнностей до- 
шло до насъ весьма немного. Назову серебрянный 
вызолоченный крестъ, украшенный драгоцфнными ка- 
меньями, находящийся въ ВатиканЪ и подаренный Юсти- 
номъ П. Въ медальонахъ выбивной работы (герочз$6), на- 
ходятся изображешя Христа, агнца, императора и импе- 
ратрицы. Другой крестъ, храняцийся въ РавеннЪ, быль 
бы въ вышей степени интересенъ, если бы не быль 
множество разъ реставрированъ. Въ Монцф хранятся 
гречесые металличесве сосуды для мура, которыхъ про- 
исхождене и принадлежность разсматриваемой эпохв 
вполнЪ достов5рны: они были привезены изъ Палестины 
въ \“П-мъ вБкЪ. Украшенные эпизодами изъ Новаго 
ЗавЪта, каковы Рождество, Воскресеше и Вознесеше, они 
имъютъ большой интересъ для иконографовъ; но, будучи 
сдЪланы изъ простаго металла, не могутъ быть при- 
числены къ произведемямъ ювелирнаго искуства. 

Среди нумизматическихь памятниковъ, многе пред- 
ставляють несомнфнный художественный интересъ. На- 
чиная съ У] вЪка, чеканка монеты въ Византйской Им- 
перш становится чрезвычайно груба; но за предшество- 
вавшую пору н5которые типы замфчательны по своей 
отчетливости и тонкости '). 

Любовь къ роскоши выражается также въ развитш, 
какое получила, тогда фабриканля затканныхъ рисунками 
тканей ?). Введеше шелководства при ЮстиванВ дало 


1) См. Сабатье, Дезсериотз дёпегие аез топполезбугаийтез, 1862. 

2) О византйскихъ тканяхь см. Фр. Мишеля, Весйегсйез зил 
1е соттегсе её 1а Гзчсайоп 4ез ю]ез ае зозе, @’от её @’атдет ев. 
репаат8 1е тоует @де, т.2. 1852; Кайе и Мартена, М@атуез Ф?ат- 
спео1одще, 1-ая серя, т. П, Ш, и Мюнца, Га Фарззече (В6о- 
16дие 4е Репзедпетету 4ез 5еаих ат). 
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новый толчекъ процвзтаню византйскихь манифак- 
туръ. Здесь не мЪето распространяться о матер!ал% 
этихъ тканей, ни о способЪ ихъ фабрикащи; внимаше 
наше должны остановить на себЪ рисунки и фигуры, 
изображенные на нихъ. Въ этомъ отношенш, ихъ 
можно подраздзлить на дв$ категорш. Мномя изъ нихъ 
составляли подражанше азлатскимъ тканямъ, на которыя 
мода существовала еще въ древности и продолжалась 
въ течене всего средневЪковаго пер1ода. Здесь мы 
видимъ вс т странныя сочеташя, которыя, съ не- 
запамятныхъ временъ, воспроизводятся восточными ху- 
дожниками. ‹«Тутъ были гриффоны, перевитые больши- 
ми и малыми колесами, василиски, единороги, пав- 
лины, то совершенно одни, то со всадниками на спи- 
нЪ, орлы, фазаны, ласточки, утки. слоны, тигры, лео- 
парды и всяве друге зв$ри, водяшщлеся въ Переш и 
Инди, и золотыя яблоки, и буйволы, и розы, большя 
и малыя, и друме цвзты, деревья и кустарники» '). 
Вся эта странная и условная орнаменташя произ- 
водила большое вмяве на византйскихъ мастервъ, 
что нерЪдко доказывается каменными плитами, кото- 
рыя они украшали такими же рисунками. Въ визан- 
тИЙскихъ могилахъ найдено множество образцовъ по- 
добныхъ матер, изъ которыхъ нЪкоторые восходятъ, 
повидимому, далзе УПТ вка. 

Но эти подражаня восточному искуству не имзютъ 
для насъ такого интереса, какъ затканныя ткани съ 
христанскими сюжетами. "Тогдалиюе писатели упоми- 
наютъ о прекрасныхъ тканяхъ, которыя жертвовались 
храмамъ, въ вид$ дверныхъ зав съ, престольныхъ пеленъ 


1) См. упомянутое сочинене Фр. Мишеля, ч. 1-я, стр. 15. 
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и священнослужительскихь облаченй. Павелъ Мол- 
чальникъ подробно описываетъ пелену, покрывавшую 
престолъь Святой Софш. Въ центр ея былъ изобра- 
женъ Христосъ, облеченный въ пурпурный хитонъ и 
золотой плалщъ, отливавпий множествомъ цвътовъ; въ 
десниц$ онъ держалъ евангеме, а ошуйца его была 
простерта впередъ; подлЪ него стояли ап. Петръ и 
Павелъ, въ бЪлой одеждЪ, держалще, одинъ — священную 
внигу, другой — крестъ, водруженный на золотомъ 
древк$. Вев эти фигуры помЪщались подъ золо- 
тымъ куполомъ. Еругомъ, въ вид бордюра, шли изо- 
браженшя чудесъ Христовыхъ; тутъ же художникъ изо- 
бразиль добрыя дфла императора и его супруги, 
посъщеше ими больницъ и храмовъ '). Въ Рим% и Равен- 
нЪ, ризницы большихъ церквей были полны подобными 
тканями, купленными на Восток% и изображающими эпи- 
зоды изъ священнаго писаня. Церковныя хроники этихъ 
двухь городовъ много разъ упоминаютъ о нихъ и часто 
еъ подробностью описываютъ композиши этихъ ри- 
сунковъ. 

Украшенныя рисунками ткани нетолько были прина- 
длежностью церкви, но также употреблялись на на- 
ряды богатыхъ людей. Въ Гу вкЪ, Амазейсый епи- 
скопь Астер, въ одной изъ своихъ проповъдей, 
порицаетъ роскошь своихь современниковъ. На ихъ 
одеждахъ были вышиваемы львы, пантеры, медвЪди, 
рощи, охотничьи сцены. Всего болфе приводять въ 
негодоваше благочестиваго епископа изображенныя 
на одеждахъь сцены изъ священнаго писаня, и онъ 
громитъ этихъ пустыхъ и горделивыхъ людей, носящихъ 


1) См. Павла Молчальника, Описаше Св. Софии, ст. 755. 
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Евангелие не въ сердцв своемъ, а на одеждь. Не смо- 
тря на подобныя пропов$ди, мода эта не прекращалась; 
въ УТ вЪкЪ, на мозаикЪ въ ц. св. Виталя въ РавеннЪ, мы 
видимъ койму на одеждь Феодоры, изобрающую По- 
клонен!е волхвовъ. На одномъ кускЪ шелковой матери, 
въ ЭйхштадтЪ, въ Баварш, находится происходящее, 
какъ полагаютъ, съ Востока, изображене, повидимому, 
Даншла во рв львиномъ, которое столь часто по- 
вторяется на христанскихъ памятникахъ; однако это 
предположене еще требуетъ подтверждешя. 

Если отъ матерлала одежды, обратимся къ ея формЪ, 
то увидимъ, что и въ ней исходной точкой служить также 
древний костюмъ грековъ и римлянъ. Очень часто, это — 
тоть же самый типъ, только измфненный сообразно свой- 
ству матертала. ТШШелковая одежда не можеть такъ 
драпироваться, какъ шерстяная; складки ея не столь 
гибки и мягки; он суше, ломаннзе. Съ тканью, вы- 
шитою золотомъ, — еще хуже того; она падаетъ прямо 
и круто, сковывая ТЪл0, такъ сказать, въ роскош- 
ный футляръ, вмЪсто того, чтобы обрисовывать его 
формы. 

И здесь Востокъ оказывалъ сильное вмяше на грече- 
скй маръ. Уже блографы Деоклемана и Константина, 
замъчааютъ, что эти государи переняли отъ азатскихъ 
монарховъ форму свой одежды и свои царсыя укра- 
шеня; затьмъ, сановники стали подражать ихъ при- 
мЪру и одфваться повосточному. Отсюда происходить 
разнообразе въ одеждахъ на памятникахъ этой эпохи, 
продолжающееся въ течени всего существовашя 
византскаго государства. Здфеь мы видимъ антич- 
ную тунику и палшумъ, еъ ихъ многочисленными и 
гармоничными складками; тамъ — одежды иностраннаго 
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типа, болфе богатыя, но мензе изящныя '). Вмяше 
этихъ измЪфненй въ одеждь легко прослфдить на, па- 
мятникахъ живописи и скульптуры. 

Мы старались представить обшй обзоръ визант- 
скаго искуства въ УТ и УП взкахъ. Не мёшаетъ также 
вкратц передать впечатльне, которое выносишь изъ 
знакомства съ этой эпохой, прежде чЪмъ перейдти къ 
изучено перемфнъ, совершившихся въ теченш слъ- 
дующихъ столь. 

Несомнфнно, что визант!йское искуство, въ томъ 
вид, какой оно тогда приняло, отчасти ведетъ свое 
нача\о отъ искуства античнаго. Сила традицш всегда 
была сильна на эллинскомъ Востокз. И до сихъ поръ 
еще въ греческихь деревняхъ не исчезли миеологи- 
чесыя легенды; на каждомъ шагу, въ разсказахъ, 
народныхъ пЪеняхъь и народныхъ обычаяхъ, ожи- 
ваетъ воспоминаше объ эллинскихъ божествахъ. Мнопя 
изъ нихъ смфшались съ христанскими святыми; но 
подъ этою заиметвованною личиною сохранились полу- 
забытыя черты древнихъ боговъ. Даже въ тьхъ мЪстахъ, 
гдъ христанская релимя воздвигла на мЪетЪ языче- 
скихь капищъ свои храмы, древые боги не были 
совершенно изгнаны, и кое-что отъ ихъ имени оста- 
лось тамъ, гдф нфкогда они господствовали. Такая вр- 
ность традишямъ отразилась и въ искуствЪ. Когда 
визант!йсве художники создавали новый стиль, въ ихъ 
душ проносились воспоминая прошедшато; они жили, 
такъ сказать, среди его памятниковъ. Могли ли они совер- 
шенно отрьшиться отъ вшян!я образцовъ прекраснато, 


1) Смотри, для подробностей, Вейса: Козйипкипае яп Миа- 
айег. 
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не проникнуться ихъ очаровашемъ? ТЪ памятники, 
о которыхъ мы говорили выше, служатъ доказатель- 
ствомъ того, что художники глубоко понимали эти 
образцы и до нЪкоторой степени прониклись т%ми 
основными правилами искуства, которыя обусловливали 
его процвзташе въ древности. Подобно своимъ пред- 
шественникамъ, представителямъ лучшей эпохи антич- 
наго искуства, они искали велишя и гармони въ 
расположен своихъ композищй, благородства въ по- 
захъ, красоты типовъ, изищества въ драпировкахъ. 
Конечно, не слфдуеть проводить здфсь параллель, и 
очень часто, въ то самое время, когда византйсв!е 
памятники напоминаютъ своими достоинствами памят- 
ники античные, первые, своими недостатками, неиз- 
мфримо удаляются отъ вторыхъ. Визанийсве худож- 
пики, въ своихъ композищямъ, злоупотребляютъ сим- 
метр1ею; въ нихь меньше гибкости и изящества, ихъ 
концепши тяжелЪе и нестоль прекрасны; но они руко- 
водствовались въ своихъ создашяхъ главными прави- 
лами античной эстетики, и этого одного достаточно 
чтобы произведешя ихъ имфли большую ц%ну. 

Но кь элементамь греческато происхождешя при- 
мъшались иныя вмяшя, явивпияся отчасти съ край- 
няго Востока. Въ числ прекраснзйшихъ владвнй 
Зосточной Имперш, находились сирйемя провинщи, 
составлявпия какъ-бы посредствующую полосу между 
Азей и Грешей. Константинополь, по самому своему 
положению, связывалея съ этими странами; значитель- 
ная часть его населеня происхожила оттуда, и это должно 
было отразиться въ искуствЪ. КромЪ того, Византя 
постоянно находилась въ торговыхъ и политических 
сношешяхъ съ могущественными восточными монар- 
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хями, особенно съ Персей. Въ архитектурЪ, эти вмян!я 
очень замфтны, что надо сказать также и относительно 
орнаментащи, въ которой ежеминутно встрзчаются: за- 
имствованные съ крайняго Востока мотивы, трактован- 
ные въ его дух% и въ его стилф. Отсюда въ особенности 
перешла къ византйскимъ художникамъ любовь къ 
богатству и роскоши, которыми отличаются всЪ ихъ 
произведен!я; отсюда явилось къ нимъ стремлеше пере- 
давать всЪ детали орнамента условнымъ образомъ. Иеку- 
ство, заимствуя для себя матерлалъ изъ фавны и флоры, 
то воспроизводить натуру съ точностью, то измвняетъ 
ее и придумываетъ искуственные, безпрестанно повто- 
ряюццеся типы, въ которыхъ реальныя формы почти 
совсЪмъ исчезаютъ. Византйцы слФдовали этимъ по- 
слъднимъ путемъ и усвоили себЪ образцы, съ давнихь 
поръ установивишеся на ВостокЪ. Мы находимъ у нихъ 
т5 же сложныя сплетеня, тЪ же небывалые цвзты, т же 
фантастичеся формы животныхъ, каше столь часто 
встрёчаются въ индЪйскихъ и персидскихъ памятникахъ. 

Тъмъ не мене, византйское искуство не ограни- 
чилось комбинащей элементовъ различнаго происхож- 
дешя, но выказало себя настоящимъ творцомъ. За нимъ 
должна быть признана та заслуга, что оно впервые 
дало христанскимъ концепшямъ вполнз опредвленную 
физ1ономю. На самомъ дЬлЪ, оно является во всей 
свой оригинальности и во всемъ своемъ блескЪ пре- 
имущественно въ религюзной области, и это не по- 
кажется удивительнымъ, если примемъ во внимаше, 
до какой степени у средневзковыхь грековъ релимя 
была могущественна и вмъшивалась во все. Художни- 
ковъ особенно поражали н$которыя господствуюция 


черты христанства: блескъ восторжествовавшей рели- 
7% 
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пи, величае божества, покровительственная роль свя- 
тыхъ, — и они старались выразить эти черты съ силою. 
Этимъ объясняется, почему, не смотря на многочислен- 
ность и различ1е сюжетовъ, византское искуство этой 
эпохи представляетъ уже большое однообраз!е; видимо, 
оно постоянно вращается около однзхъ и т5хь же 
идей. Не значить ли это удовлетворять настоящимъ 
условямъ религюознаго искуства? Вфрность установ- 
леннымъ типамъ и. немногочисленнымь господствую- 
щимъ тэмамъ составляетъ черту, свойственную всзмъ 
религямъ: народъ связываль съ этими типами и 
тэмами извфстный религозный смысль и считалъ свято- 
татствомъ предоставлять произволу артиста распоря- 
жалься ими. Въ визант!екомъ обществЪ, Церковь на- 
блюдала за художниками, руководила ихъ работою и 
рано взяла ихъ въ свои руки. Впрочемъ, въ этой по- 
вторяемости образовъ есть своего рода величе: для ре- 
лими, гордящейся своею непоколебимостью, нужны 
художественныя формы, неподверженныя изм$нешямъ 
по капризу моды, и въ храмахъ, въ которыхъ царитъ идея 
вЪчности, необходимо, чтобы искуство уносило къ ней 
нашу душу видимымъ постоянствомъ своихъ традишй. 
Въ этомъ отношенш, визанйцы были веливе мастера: 
что касается до замысла ихъ исполнешя, они поняли. 
истинные законы религ1озной декоративности до такой 
степени, что ихъ создашями весьма часто вдохновля- 
лись современные намъ художники, пытаясь воскре- 
сить эту отрасль искуства. Въ тому же, какъ мы 
увидимъ впослфдетвш, это общее однообразие не при- 
вело къ безплодной неподвижности, и визант!йское иску- 
ство, подобно другимъ, прошло чрезъ рядъ преобра- 
зовавй и чрезъ различные оттвнки школъ. 


ГЛАВА ЧЕТВЕРТАЯ 


Иконоборство и его влян!е на развит!е искуства 


Посл смерти Юстинана и до начала УШ в»ъка, Во- 
сточная Импер1я испытала много несчастй. Завоеваня 
арабовъ отняли у нея нъсколько богатЪйшихъ азатскихъ 
областей, а на СЪверЪ славяне, своими набъгами, опу- 
стошали страну между Дунаемъ и моремъ. Внутри го- 
сударства, малая обезпеченность перехода император- 
ской власти отъ государя къ государю была причиною 
безпрестанныхъ смутъ и безпорядковъ. Въ литературв 
и нравахъ проявлялись симптомы упадка и разрушевя. 
Однако, благодаря господствующему положению, заня- 
тому Церковью, религюозное искуство продолжало раз- 
звиваться, когда вдругъ вспыхнуло возмущенше, грозив- 
шее самому существованю этого искуства. Подстре- 
каемые и поддерживаемые энергическими императорами, 
иконоборцы съ ожесточешемъ накинулись на худо- 
жественныя произведеня, казавпияся имъ остаткомъ 
древняго идолопоклонства. 

Сказать правду, въ этой знаменитой борьбв дфло 
шло не объ однзхъ иконахъ. Хотя иконоборцы изв%- 
етны намъ преимущественно изъ того, что о нихъ 
говорятъ ихъ противники, однако новзйпия изелб- 
дованйя доказали, что у пресл5дователей образовъ бы- 
ли обширные планы, клонивипеся къ коренному пре- 
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образованю государства '). Уже боле четырехь вЪ%- 
ковъ Византская Импер!я страдала отъ постояннаго 
смъшеня политическихъ дЪлъ съ религ1озными: импера- 
торъ управлялъ Церковью, но за то Церковь проникала 
повсюду въ государетво; малЪйпие богословсвые спо- 
ры разжигали народныя страсти, производили безпо- 
койство въ Константинополь и провиниляхъ, нердко 
порождали даже страшныя возмущешя. ПротиводЪй- 
ствовать этимъ безпорядкамь и ограничить всемогу- 
щесто монашества, — такова была цфль иконоборцевъ; 
не смотря на осуждевня, которыя расточаютъ имъ ихъь 
восторжествовавиие враги, мы видимъ, что императо- 
ры, руководивние этимъ движешемъ, не лишены были 
достоинствъ, и что у нихь были союзники даже въ. 
проевъщеннЪйшей части духовенства. 

Они вооружились противъ релимознаго искуства по- 
тому, что монахи обратили его въ одно изъ самыхъ силь- 
ныхь оруд! своего дЪйствя на народъ. Въ рукахъ мона- 
ховъ, христанство преобразилось, стало реличею мате- 
р1альною, дочерью паганизма, говорившею съ простымъ 
народомъ только языкомъ вншнихъ формъ. Начиная съ 
ТУ вЪка, это опасное стремлеше не переставало раз- 
виваться; у лВтопиецевъ и апографовъ н5тъ другой рЪчи, 
какъ только о святыхъ иконахъ и мощахъ, о сил при- 
писываемыхь имъ чудесъ. Питаль къ нимъ уважене 
становится недостаточнымъ: имъ начинаютъ покло- 
няться, какъ настоящимъ божествамъ. Безпокоявь при 
видЪ этихъ заблуждешй, многе мысляшиае люди про- 
повЪдывали возвращеше къ первобытнымъ формамъ 
христанства; но ихъ протестъ былъ заглушаемь по- 


т) См. Папарригопуло, Истор!я греческой образованности, 
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пулярнымъ голосомъ монаховъ. Грубые предразсудки 
не имфли прямато отношеня къ искуству, но иска- 
жали и унижали его, вмфет5 съ релимею. Поэтому 
иконоборцы не объявили себя въ принцип враждеб- 
нымн всякому проявленшю художества; одни только 
образа возбуждали ихъ ненависть и, въ подтверждеше 
своей доктрины, они напоминали, что, въ Библии, самъ 
Богъ запретиль творить каме бы то ни было кумиры. 
Въ 726 г., императоръ Левъ Исаврянинъ издалъ 
первый декретъ противъ иконопоклоневшя. На этотъ 
разъ онъ ограничился только тфмъ, что приказалъ по- 
вЪфсить иконы въ церквахъ повыше, дабы нельзя было 
прикладываться къ нимъ и расточаль имъ знаки ма- 
тер1альнато почитаня. Въ 728 г., онъ пошелъ далфе и 
совсъмъ упразднилъ образа. Эти м5ры произвели бунты 
въ Греши и Итамши; въ послфдней, папа Григорйй П 
сталъ во главЪ опозицш. Въ Константинопол%, непо- 
корность волЪ императора особенно сильно выказали 
монахи и чернь. На дверяхъ императорскаго двор- 
ца висЪло изображене Христа, пользовавшееся въ 
народь большимъ уважешемъ. Левъ Исаврянинъ за- 
думалъ его удалить. Женщины, находивиияся на пло- 
щади, сбъжались и свалили съ ногъ императорскаго 
посланца; пришлось разгонять толпу, что повело къ 
смерти н$ёсколькихь людей, арестамъ и казнямъ. 
Борьба сдЪлалась еще боле ожесточенною при пр1- 
емникь Льва Исаврянина, КонстантинЪ \’, ветупив- 
шемъ на престолъ въ 741 г. Сопротивлеше, встрьченное 
императоромъ, довело гонеше на почитателей иконъ 
до крайности, и религозное искуство имЪфло своихъ 
мучениковъ. Въ 154 г., Константинъ созваль на со- 
боръ епископовъ, принадлежавшихь къ его партш. 


104 


«Мы убздились — говорили они, что грЪховное ис- 
куство живописи есть хула на основной догматъ на- 
шего спасешя, т. е. на воплощеше Христа.... Что 
дълаетъ невъжественный художникъ, когда, побуждае- 
мый святотатственнымь духомъ прибытка, изобра- 
жаетъ то, что не должно быть изображаемо, и осм%- 
ливается, своими нечистыми руками, давать образъ 
тому, что должно быть вфруемо сердцемъ? Онъ пи- 
шетъ образъ и называетъ его Христомъ. Имя Христа 
означаетъ: Богочеловкъ. Слдовательно, художникъ 
изображаетъ и Бога, и человЪъка, безумно представляя 
божество, которое недоступно изображению, и, соединяя 
въ своемъ произведеши божественность съ созданною 
плотью, дфлаетъ такое смвшеше, которое "никогда не 
должно имъть мфета. Если нЪкоторые скажутъ, что 
суждеше наше справедливо въ отношени изображешй 
`Хриета, но что мы неправы по отношеню къ изо- 
браженю Приснодъвы Марш, пророковъ, апостоловъ 
и мучениковъ, которые были не боле, какъ люди, и 
не заключали въ себЪ двухъ природъ, то мы отвзтимъ, 
что надо отвергнуть какъ тЪ, такъ и друпя изображеня. 
Въра Христова упразднила язычество вполн% — нетоль- 
ко язычесяя жертвоприношевя, но и язычесяя изо- 
браженя.» За этими объяснешями сл$довали обиия м%- 
ропраятя, и стЪнная живопись, равно какъ и мозаика, 
въ церквахъ, были замазаны слоемъ извести. Однако по- 
требноеть въ декоративныхъ искуствахъ ощущалась 
столь сильно, что явилась необходимость избавиться 
чьмъ-нибудь отъ грустнаго впечатльшя нагихъ бЪлыхъ 
стЪнъ; поэтому, вместо религюозныхъ изображен, на 
нихъ явились пейзажи и вообще композиции, не заклю- 
чавпия въ себЪ ничего священнаго. Точно также у му- 
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сульманъ; религя которыхъ налагаетъ подобное же 
запрещеше на лицевыя изображешя, декоративное ис- 
куство все-таки находитъ себЪ мЪъето въ мечетяхъ, не- 
рЪдко прельщая наши взоры множествомъ замыело- 
ватыхъ сочетаюйй ли и красокъ. 

Послв вышеозначеннаго собора, преслёдоваше мо- 
наховъ и иконопочитателей сдЪлалось боле жестокимъ. 
Ихъ сажали въ тюрьму, били, убивали. Константинъ 
\У задался даже мыслью совсзмъ уничтожить мона- 
шество. Но свирЪпости возбудили реакщю. Преемникъ 
Константина \, Левъ ГУ (778 — 780), выказаль уже 
меньше неистовства; послЪ его смерти, императрица 
Ирина, желая возстановить иконопочиташе, рьшилась 
противопоставить рёшенямъ перваго собора автори- 
тетъ новаго, ею созваннаго. Первыя ея попытки въ 
этомъ направленши не увЪнчались успЪъхомъ: у иконо- 
борцевъ было много сторонниковъ въ войск, и импе- 
раторекая гвармя разогнала собравшихся-было епи- 
скоповъ и угрожала имъ смертью. Однако Ирин% 
удалось, наконецъ, побъдить сопротивлеше, и задуман- 
ный ею соборъ состоялся въ НикеЪ, въ 787 г. Акты, 
въ которыхъ сообщаются происходивпия на немъ 
суждевшя, важны для исторш искуства, такъ какъ 
епископы старались собрать всз историчесве и бого- 
словсме аргументы въ пользу поклоненя иконамъ. 
Ръшенйя собора 754 года были отм$нены. «Постанов- 
ляемъ — говорили отцы новаго собора — возстановить 
святыя иконы. Повелфваемъ изображать ихъ снова въ 
перквахъ, на богослужебныхъ предметахъ, на священ- 
ныхъ облачфтяхъ, на стБнахъ и отдфльныхъ доскахъ, 
въ домахъ и на улицахъ, ибо, чфмъ больше ихъ ви- 
дишь, тзмъ больше возносишься блатоговЪйнымьъ во- 


106 


споминашемь къ т$мъ лицамъ, которыя он пред- 
ставляютъ. Повелфваемъ лобзать ихъ, падать ницъ 
передъ ними, не воздавая имъ однако настоящаго богопо- 
читан1я, которое приличествуетъ единственно божествен- 
ной природЪ.» Даже и въ этомъ случаз видно вмяше 
иконоборцевъ; осуждая тз крайности, до которыхъ дохо- 
дило ихь учеше, сами противники этого ученя возста-` 
вали противъ грубаго суевр1я и матеральнаго 0б0- 
жашя иконъ, съ которыми боролась побЪжденная 
партя. 

Однако, въ первой половин® [Х въЪка, иконоборцы еще 
разъ взяли перевЪъсъ. Левъ Армянинъ (813 —820) и 9е- 
офилъ (824 — 842)*были къ нимъ благосклонны. Иконы 
снова исчезли, и Эеофиль повелфлъ даже закрыть вс® 
монастыри, какъ въ городахъ, такъ и въ селешяхъ. 

Въ числ жертвъ этого гонешя, лётопиецы упоми- 
наютъ объ одномъ живописец, прославляя его талантъ 
и мужество. Мы знаемъ такъ мало б1ографй византй- 
скихъ художниковъ, что я считаю умфетнымъ пом$- 
стить здЪсь то, что о немъ извЪстно: «Въ эти времена, 
монахъ Лазарь славился, какъ живописецъ; Феофиль 
хот$льъ принудить его къ повиновеню; когда же уви- 
ДЪлЪ, что увъщанйя не дЪйствуютъ, онъ повелфлъ его 
истязаль. Его такъ жестоко били, что мясо окровав- 
ленными кусками падало съ его твла, и мноше думали, 
что онъ не переживеть этихъ страдавй. Его посадили 
въ тюрьму; лишь только онъ сталъ оправляться, какъ 
снова принялся писать святыя иконы. Узнавъ объ этом 
императоръ приказалъ прикладывать къ рукамъ его 
раскаленныя полосы желЪфза, и тЪло его игли до тьхъ 
поръ, пока онъ, отъ боли, не упалъ полумертвымъ. На- 
конець, Оеофилъ, снисходя къ просьбамъ императрицы 


107 


и н5которыхъ изъ своихъ приближенныхъ, выпустилъ 
его изъ тюрьмы. Онъ укрылся въ церкви св. Тоанна, 
Крестителя и тамъ, весь покрытый ранами, написалъ 
образъ Предтечи, находяцийся въ этомъ храм и 
прославивпийся столькими исцфленями. Посл смерти 
тирана, когда снова возаялъ свЪфтъ истинной вЪфры, 
онъ написалъ на дверяхъь Халкеи, въ император- 
скомъ дворцЪ, образъ Христа» *). Въ этой монастырской 
легендв должна быть доля правды, такъ какъ въ 
римской папской хроник значится, что живописець 
Лазарь быль впослёдстви посломъ при дворз папы 
Венедикта ПТ, и, много времени спустя, произведеншя 
его показывались пруёзжимъ съ Запада путешествен- 
никалмъ. 

Однако дЪло иконоборцевъ было окончательно про- 
играно. ПослЪ смерти Феофила, ему наслдовалъ его 
сынъ, трехлётый ребенокъ, и государетвомъ управ- 
ляла жена умершаго императора, 9еодора. Еще при 
жизни своего супруга, она втайнз была на сторонв 
почитателей иконъ. Тотчасъ по вступлеши ея въ 
управлевше государствомъ, при двор появились отовею- 
ду монахи; они легко одержали побЪду надъ иконобор- 
цами, и было даже уставлено, ежегодно, въ извЪетный 
день, торжественно праздновать возстановлеве покло- 
нения иконамъ. 

Еще и теперь въ византйскомъ искуств мы нахо- 
димъ слфды пораженя иконоборцевъ. Въ «Подлин- 
никЪ», составленномъ гораздо позже, и указатямъ 
котораго постоянно сл$довали монастыре иконописцы, 
указывается, какъ слёдуеть изображать Никейсьй . 


1) Жизнь 9еофила, гл. 1 — 8. 
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соборъ и восхваленше святыхъ иконъ '). Эти компо- 
зиши ограничиваются прославленямъ императринъ 
Ирины и @еодоры, а память императоровъ-иконобор- 
цевъ оставляютъ въ тфни. Но въ одной рукописи ТХ-го 
вЪка, иллюстрированной вскор% по возстановлеши ико- 
нопочитавя, художникъ выказывается мене сдержан- 
нымъ 2). Противъ стиха: «И на сздалищЪ губителей не 
сфде>, онъ изобразилъ Льва Армянина, сидящаго на, пре- 
стол, между тЪмъ, какъ тутъ же два иконоборца, по его 
приказан!ю, замазываютъ известью образъ шсуса Хри- 
ста. Въ другомъ мЪст%, патр1архь Никифоръ изображенъ 
торжествующимъ побЪду: онъ попираетъ ногами тзло 
убитато предводителя побЪжденной партш. Эта ру- 
копись является въ высшей степени интереснымъ па- 
мятникомъ ожесточенной ненависти парт того вре- 
мени и радости побфдителей иконоборства. 

Такова была знаменитая распря, болЪе вЪка волно- 
вавшая Имперю. Она интересна какъ для историковъ 
искуства, такъ и для историковъ политическихъ учре- 
ждешй. Прежде чЪмъ она совершенно окончилась, 
послЪдствемъ ея было отпадене изъ-подъ визант!йска- 
го владычества большей части Италш; но за то она 
внесла въ греческую цивилизашю новую жизнь, за- 
кр5пившею за нею еще нЪсколько вЪковъ силы и 
славы. 

Что касается до искуства, то оно, можно сказать, 
болье выиграно, чфмъ проиграно, среди этой усобицы. 


1) См. Дидрона, Мамие @’соподтарие сриёнепте, стр. 351. 

2) Важное значеше этой рукописи, хранящейся въ МосквЪ, 
указано г. Кондаковымъ, въ его сочиненши: Мишатюры грече- 
ской псалтири ТХ вЪка изъ собран!я Хлудова, Москва 1878. 
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Живописцы, принадлежавише къ монашеству, не только 
не падали духомъ отъ преслЪдовавий, но работали еще съ 
большимъ упорствомъ. Съ другой стороны, рядомъ съ 
ними развилась боле независимая школа, которая, 
повидимому, съ новымъ жаромъ вдохновлялась античны- 
ми образцами. Эти столь различные элементы потомъ 
взаимно смьшались и произвели, по окончани иконобор- 
ческой распри, настоящее возрождене. Втому же, импе- 
раторы-иконоборцы не были, какъ выставляютъ ихъ 
враги, грубые варвары, старавпиеся истребить вели- 
кую цивилизаплю. Они были окружены учеными и пи- 
сателями и даже поощряли искуства въ томъ случаж, 
когда дфло не касалось релимозной области. Са- 
мый ярый иконоборецъ, императоръ @Феофилъ, озна- 
меновалъ свое царствоваше прекрасными, предприня- 
тыми, имъ постройками. Большой императорсый дво- 
рецъ, который будетъ подробно описанъ ниже, уве- 
личенъ и украшенъ при немъ великольиными мозаика- 
ми. По его повелЪншо воздвигались церкви, и если 
въ нихъ не были допущены лицевыя изображевя, то, 
по крайней мЪрЪ, обильно примфнены декоративныя 
украшевня. 


КНИГА ТРЕТЬЯ 


ВизантЕйское искуство послё 1Х вёКа и до 
крестовыхъ походовъ 


ГЛАВА ПЕРВАЯ 


Могущество Византийской Импер!и — Возрожден1е лите- 
ратуры и искуствъ — Императорсвй дворецъ въ Кон- 
стантинопол& 


Никогда еще Византйская Имперя не была такъ 
могущественна и сильна, какъ въ [Х и Х вЪкахъ, подъ 
властью македонской династш (867 — 1057). Государи 
этой, эпохи были и благоразумнЪе, и энергичнфе Юсти- 
шана; они лучше поняли интересы эллинской циви- 
лизацш. Неустрашимые воины, способные правители, 
они съумфли развить вс стороны умственной и мате- 
р1альной жизни Восточной Империи. 

Основатель означенной династш, Васимй Маке- 
донянинъ (867 — 886), открываетъ дорогу, по ко- 
торой пошли его преемники, Никифоръ @9ока, Тоаннъ 
Цимисхй, Васишй П. Государство храбро защи- 
щается отъ нашеств!й, которымъ подвергаются его 
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провинщи на СфверБ и ЮгЪ; славяне прогнаны, 
болгары задержаны, у арабовъ отняты завоеванные 
ими Кипръ, Крить и Киликя; со всБхъ сторонъ элли- 
низмъ пр1юбрЪтаеть снова часть утраченной имъ 
почвы. 

Внутри государства, вновь пересмотрнное законо- 
дательство удерживаетъ часть реформъ, совершенныхъ 
иконоборцами; администрая преобразовывается, и, въ 
большихъ городахъ, промьшпленность и торговля спо- 
способствуютъ ‘удивительному развитшо богатства; 
По правдоподобнымъ, если не точнымъ, разсчетамъ, 
ежегодный доходъ Импер!и достигъ до трехъ милмар-. 
довъ, изъ числа которыхъ на долю Константинополя 
приходилось 550 милмоновъ франковъ (но настоящему 
курсу). Этотъ городъ былъ тогда центромъ мровой 
торговли, служилъ складочнымъ мЪ$етомъ для това- 
ровъ Востока и Запада, мёстомъ, гдЪ кишфли арабеке, 
франксвше, итамансме и азлатсвые негощанты 1). Кон- 
стантинополь былъ для нихъ посредникомъ при обмн 
товаровъ и, въ то же время, продавалъ имъ по доро- 
гой цёнЪ свой шелкъ, свои вышитыя ткани, ковры, 
оруяше, издьмя изъ слоновой кости и вс тЪ драго- 
цфнные предметы, которые разносили византийское 
вмяне въ отдаленнЪйпия страны. Въ эту средневЪко- 
вую эпоху, византйская мода и ея произведешя 
играли такую же роль, какую играютъ въ наши дни 
парижеюня моды. И не одинъ Константинополь процв%- 
талъ на счеть остальной Имперш; въ многихъ дру- 
гихъ городахъ, какъ напр. въ Салоникахъ, Оивахъ, 


1) Путешеств!е Веньямина Тудельскаго, въ 1175 г., фр. перев. 
1830 г., стр. 28. 


112 
Коринеф, мы видимъ такую же дфятельность, такое же 
стечене чужеземныхъ купцовъ. 

Съ этимъ развищемъ промышленности и торговли 
совпадаетъ и расцвфтъ умственной жизни. Въ Вон- 
стантинополЪ имфется университетъ; тамъ учатъ фи- 
лософш, риторикв и математикЪ; оттуда императоръ 
выбираетъ людей, достойныхъ занимать выспия го- 
сударственныя должности. Аеинсшя школы снова под- 
нимаются; въ нихъ являются ученики даже изъ Фран- 
ци и Англш. Ошибочно было бы думать, что прено- 
даване въ нихъ отличалось всегда узкостью взглядовъ 
и скудными свфдЬшями; знаменитый патр1архъ Фотий, 
боровпийся съ Римомъ, былъ отлично знакомъ и съ 
языческою древностью, и съ христанскою литерату- 
рою; въ своемъ Мир1обиблюн онъ дфлаетъ сводъ той и 
другой и является писателемъ оригинальнымъ, нерЪдко 
смзлымъ въ своихъ сужденяхъ. И онъ — не исключи- 
тельная личность подобнаго рода въ обществ того 
времени; среди ученыхъ и писателей, мноме думаютъь 
и разсуждаютъ. Слёдстыемъ попытокъ иконоборцевъ 
было освобождеше умовъ отъ монашеской тираши и 
примирене требовавй христанства съ возвратомъ 
къ древнегреческой культурЪ. Византийская Имперйя 
имфла даже свои народныя эпопеи, какъ видно изъ 
недавно найденной поэмы о Дигинисв АкритЪ, одном 
изъ героевъ борьбы съ арабами въ Малой Азш. 

Возрождене распространилась и на искуства. Ему 
покровительствуютъ императоры; примфръ къ тому по- 
даеть Васимй Македонянинъ, и одинъ изъ его по- 
томковъ, Нонстантинь Порфирородный, описываетъ 
зданя, возведенныя и украшенныя этимъ государемъ. 

Въ числ императоровъ македонской династш, Вон- 
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стантинъ Порфирородный, не отличавпийся въ каче- 
ствЪ воина и политика, былъ ученый и художникъ. 
До насъ дошла часть его литературныхъ трудовъ; 
какъ живописець и золотыхъ дЪлъ мастеръ, онъ за- 
служилъ похвалу современниковъ. Онъ реставрировалъ 
золоченый потолокъ триклишя въ большомъ дворцЪ 
и построилъ для своего сына другой дворецъ, воз- 
буждавпий удивлен!е; въ церкви св. Павла имъ испол- 
нена была живопись. «На самомъ дфлЪ, онъ такъ 
прекрасно писалъ красками — говорилъ его б1ографъ, — 
что едва ли найдется другой, послЪ, или прежде него, 
кто сравнялся бы съ нимъ. Онъ поправлялъ художниковъ 
и являлся весьма опытнымъ мастеромъ, давалъ совЪты 
скульпторамъ, столярамъ и мастерамъ по работамъ 
изъ золота, серебра и желЪза. Онъ исполнилъ сере- 
бряныя двери для хризотриклиня, серебрянный столъ 
для пиршественной палаты, и украсилъ ее деревомъ и 
пластинками разнообразныхъестественныхъ цвЪтовъ›'). 

Около этого государя, умЪвшаго столь хорошо руко- 
водить художниками, посл дше группировались толпою. 
«Они украсили дворецъ и столицу. Большинство ихъ не- 
извЪетно даже по имени, о талантв же другихь мы 
знаемъ только по наслышкЪ. Таковы были: зодий 
ОЭеодоръ Вилонъ, построивний церковь Св. Апостоловъ 
и достигпий званя патрицшя; живописецъ Андрей, 
превзошедпий Апеллеса, Агаеархъ, Ираклидъ, Филоенъ 
Византйсвай и Феофанъ, можетъ быть, священникъ, 
или монахъ, также живописецъ» ?). 

Между памятниками того времени, большой импе- 


1) Жизнь Константина Порфиророднаго, стр. 20 и сл5д, 
2) См. Рамбо, Сопзатит Ротрпугодетёе, стр. 67. 
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раторсвй дворецъь въ КонстантинополЪ заслуживаетъ 
прежде всего вниманя. Основанный Константиномъ, 
онъ былъ украшенъ Юстинаномъ; съ тЪхъ поръ импе- 
раторы, особенно же послфдый изъ иконоборцевъ, 
ОЭеофилъ, и Васимй Македонянинъ, увеличили его и 
какъ-бы совефмъ преобразили. Въ Х-мъ вЪкЪ, онъ 
находился во всемъ своемъ блеск и занималь гро- 
мадное пространство неподалеку отъ Святой Софи. 
Время не пощадило его, и уже давно исчезли самыя 
его развалины. Но византйсвяе писатели такъ часто 
говорили о немъ и съ такими подробностями распро- 
странялись о составныхъ его частяхъ, что извЪет- 
ный французсый ученый, Лабартьъ, предпринялъ, на 
основанш этихъ извЪетй, представить полную его 
реставращю 1). Пользуясь этимъ замфчательнымъ тру- 
домъ, опишу означенное здазве, въ которомъ вс ис- 
куства соединялись для прославлешя и возвеличеня 
императорской власти. Когда, вм$ст® съ авторомъ, про- 
бЪгаешь громадныя залы дворца, сляюция золотомъ и 
мозаикою и тянушияся безконечною вереницею одна за, 
пругою, какъ-будто переносишься въ какой-то фантасти- 
чесый дворецъ Тысячи и одной ночи. Величе и роскошь 
этого зданя, назначене многихъ его залъ, отвзчали пред- 
ставленйю, какое только можетъ составить себЪ фантаз1я 
историка. Императоръ былъ, такъ сказать, земнымъ 
богомъ; все было расчитано на то, чтобы придать 
характеръ могущества и блеска мальйшимъ актамъ 
его публичной жизни. Зала торжественныхъ пр!емовъ, 
тронъ, на которомъ онъ возсбдалъ, его одежда, свита, 
его окружавшая, — все это должно было производить на 


1) Те Раалз атрёгий ае Сопзотитоте, Парижъ, 1861. 
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умы впечатльне велищшя и почтеня, относившихся 
не къ личнымъ достоинствамъ человЪка, а къ окру- 
жавшей его внфшности. Вс эти премы, вся эта жизнь 
императоровъ, составляли заранфе обдуманное зр%- 
лище, въ которомъ декораши были все, а дЪйствующия 
лица — ничто. Каковъ бы ни былъ императоръ, чело- 
вЪьъ ли таланта, или неразвитый счастливецъ, слу- 
чайно достигпий власти, былъ ли онъ любимъ, или 
ненавидимъ, — порядокъ спектакля не нарушался; даже 
форма народныхъ привЪтствйй была установлена, одна- 
жды навсегда. Никогда страсть къ этикету не заходила, 
такъ далеко, о чемъ мы можемъ судить потому, что Кон- 
`стантинъ Порфирородной самъ составилъ правила це- 
ремонала при визант!йскомъ дворЪ. Какъ бы ни стран- 
ны казались въ наше время подобные обычаи, они 
не лишены интереса для историка искуства, такъ 
какъ, для устройства всъхъ этихъ волшебныхъ зат®й, 
приходилось прибЪгать къ помощи художествъ. 

Дворецъ раздфлялся на три главныя части: 1) Хал- 
кею, 2) Дафну и 3) Священный Дворецъ. 

Халкея заключала въ себЪ цфлый рядъ комнатъ, гдз 
дежурила стража, молельни, галереи и праемную залу, 
называвигуюся Великой Консисторлей. Въ эту залу вели 
три двери, сдЪланныя изъ слоновой кости. Въ глу- 
бинЪ ея, на эстрадЪ, стоялъ тронъ, или, правильнфе, 
одинъ изъ троновъ императора. Короче сказать, Хал- 
кея составляла какъ-бы сни дворца и его часть, 
наиболЪе доступную для публики. Между Халкеей и 
Дафной находился Триклинй, или столовая, съ девят- 
надцатью ложами. Тутъ происходили больпия парадныя 
пиршества. Кремонск!й епископъ Ллутпрандъ, присут- 
ствовавпий въ 949 г. на одномъ изъ подобныхъ пир- 
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шествъ, составилъ его описаве, дающее намъ нЪкоторое 
поняте о роскоши, царствовавшей при византскомъ 
дворз. ‹Тамъ Вдятъ полулежа, —говоритъ онъ,—а посуду 
употребляютъ не серебряную, а золотую. За дессер- 
томъ явились три золотыя вазы, наполненныя плодами: 
онз были столь тяжелы, что ихъ не принесли, а при- 
везли на колесницахъ, покрытыхъ пурпуромъ» '). 

Дворцовое отдфлеше, называвшееся Дафною, с0- 
стояло изъ двухъ этажей, и его залы имфли вообще 
оффищальное назначеше. Въ немъ находилось до трехъ 
религюзныхъ зданй, или ораторй. Кром того, чрезъ 
галереи верхняго этажа императоръ отправлялся изъ 
своихъ аппартаментовъ въ Ипподромъ, между кото- 
рымъ и дворцомъ существовало сообщене. Дойдя до 
Ипподрома, монархъ находилъ, на почетной сторон 
этого здашя, такъ называвшуюся Кавизму — отдЪльный 
небольшой дворецъ, выстроенный нарочно для того, что- 
бы императоръ могъ тутъ же давать ауенци, кушать 
и облекаться въ парадный костюмъ прежде вступле- 
вя своего въ ложу. 

При вход въ Священный Дворецъ, лежалъ обшир- 
ный атрй, но не прямоугольный, какъ въ римскихъ 
домахъ, а состоявший изъ двухъ полукружй, причемь 
одно полукруже было покрыто абсидой. Тутъ собирались 
выспие чиновники и придворные въ ожидавши появлен!я 
императора, или позволеня войдти въ самый дворецъ. 
Средина атря была занята большимъ бронзовымъ 
тазомъ съ серебрянными краями; въ срединЪ его воз- 
вышалась золотая ваза: при нЪкоторыхъ торжествахъ, 
ее наполняли плодами, которые могъ брать кто-утодно. 


1) Лутпранда, 4Ааро905з, УТ, 8. 
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За атремъ слфдовалъ петистиль въ формЪ дуги, 
называвпийся Сигма; потолокъ его подпиралея пят- 
надцатью колоннами фригскаго мрамора, а въ центр» 
возвышался куполъ, поддерживаемый четырьмя ко- 
лоннами зеленато мрамора. ЗдЪсь, въ извъетныхъ 
случаяхъ, ставился тронъ императора. За Сигмою начи- 
нались императорсые покоиои залы, до того много- 
численные, что надо отказаться отъ ихъ перечи- 
слешя. Между ними, особенно замвчателенъ быль Хри- 
зотриклин!, т. е. золотой триклин!й, служивпий для 
самыхъ торжественныхъ пр1емовъ: это было, такъ 
сказать, святилище императорскаго культа, по сво- 
ему расположеню чрезвычайно походившее на храмъ. 
Зала была восьмиугольная, съ куполомъ, прорЪзан- 
нымъ шестнадцатью окнами. К» восьми ея сторонамъ 
примыкало восемь абсидъ, имзвшихъ между собою 
сообщен1е; он отличались своею глубиною и состав- 
ляли, каждая сама по себЪ, настоящую залу: одна слу- 
жила мЪстомъ для хранен!я драгоцфнностей, другая — 
молельней. Абсида, находившаяся противъ входа, за- 
пиралась двустворчатою дверью, обложенною сере- 
бромъ. Во время праемовъ, эта дверь сначала остава- 
лась закрытою, пока толпа входила въ Хризо- 
трикливй, и не наступала тишина; потомъ два офи- 
пера раскрывали дверь: въ глубин абсиды пред- 
ставлялся императоръ, возсфдаюций на тронЪ, и 
всЪ простирались ницъ передъь нимъ. Иногда тутъ 
выставлялись вс дворцовыя драгоцзнности: счяюпия 
самоцвзтными каменьями императорске вЪнцы, з0- 
лотые троны, эмали, пурпурныя облачен1я, украшенныя 
‘жемчугомъ и дорогими камнями, — цфлая масса богал- 
ствъ, скопленныхъ многими поколзями императоровъ 
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и столь удивительныхъ, что трудно ихъ даже во- 
образить. 

Другая зала въ той же части дворца, большой 
триклин!й, или Магнаура, была обычнымъ мфетомъ 
праема пословъ. Роскошью своего убранства она ни- 
сколько не уступала Хризотриклиню. «Императоръ 
садился на тронъ, помъщенный въ абсидЪ и назы- 
вавпийся Престоломъ Соломона. Тронъ этотъ цзликомъ. 
былъ сдъланъ изъ золота и украшенъ драгоцёнными 
каменьями. На немъ были изображены птицы, огла- 
шавпия залу, благодаря хитрому механизму, слад- 
кимъ пънемъ. ПодлЪ трона возвышался очень большой 
крестъ, покрытый драгоц&нными каменьями. Несколько 
ниже, были разставлены золотыя сЪдалища для чле- 
новъ императорской фамили. На нижней ступени 
эстрады, на которой помщалея тронъ, находились. 
два льва, поднимавицеся на своихъ лапахъ и изда- 
вавшие рычаше. Неподалеку отъ трона стояли золо- 
тыя деревья, и на ихъ вЪтвяхъ сидзли птицы раз- 
личныхь породъ, подражавпия пЪфнш тЪхъ насто- 
ящихъ птицъ, форма которыхъ была имъ придана. 
Тутъ же помъщалея огромный органъ, украшенный 
драгоцёнными каменьями и эмалью. Ве эти пре- 
красныя ювелирныя работы исполнены былр по по- 
велзнию императора О9еофила» '). 

Внутренше покои дворца были стольже многочисленны 
и роскошны, какъ и парадныя залы. Одни изъ этихъ 
покоевъ были лётше, друше зимне, и орлентированы 
-такимъ образомъ, чтобы въ нихъ, смотря по времени 
года, было тепло, или прохладно. Иногда суще- 


1) Лабартъ, 1. с., стр. 85. 
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ствовавпия комнаты не годились для новаго императора, 
и онъ приказывалъ строить новые аппартаменты, 
которые, сами по себъ, 
составляли настоящий 
дворецъ. Такъ, Васимй 
Македонянинъ построилъ 
себъ ВинургШ, для ко- 
тораго были употребле- 
ны самые дороше ма- 
терлалы: мозаики покры- 
вали куполъ, поверх- 
ность стфнъ и полъ; на 
нЪкоторыя изъ находив- 
шихся здЪсь залъ можно 
указать, какъь на образ- 
цовыя въ декоративномъ 
отношенш. «Одна изъ 
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РИС. 86. — ПОСТРОЙКА ЗДАНТЯ ВЪ КОНСТАНТИНОПОЛВ. 


(Минатюра изъ одной рукописи.) 


нихъ поддерживались шестнадцатью колоннами, въ томъ 
числЪ восемью, сдфланными изъ зеленаго оессалийскато 
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мрамора, и шестью — изъ онихита; орнаментистъ изва- 
ялъ нанихъ виноградныя лозы, перевиваюнияся между 
собою на фустЪ, и фигуры различныхъ животныхъ. Двь 
остальныя колонны — также изъ онихита, но совсзмъ 
инаго вида, такъ какъ ихъ поверхность украшена 
спирально-обвивающими фустъ каннелюрами, дабы 
чрезъ то получалось прятное для взора разнообразе 
формъ. Пространство надъ этими колоннами до свода, 
и восточной абсиды украшено мозаиками съ золотымъ 
фономъ. Тутъ изображень Васимй, сидяцай среди 
воиновъ, сражавшихся подъ его начальствомъ: они 
подносятъ ему въ даръ завоеванные имъ города. На са- 
момъ сводЪ, представлены геркулесовсые труды Василя, 
его предпраятя на пользу подвластныхъ ему народовъ, 
его войны и одержанныя имъ, съ помощью Божею, 
побзды... Ничто не можеть сравниться въ красотв съ 
императорскою опочивальней. Полъ ея — мозаичный. 
Средину его занимаетъ изображене павлина, заклю- 
ченное въ кругь карйскаго мрамора. Отъ этого круга 
пдутъ лучи, достигающие до другаго, боле обширнаго 
круга; за этимъ вторымъ кругомъ сдзланы какъ-бы 
источники, или рФки, изъ зеленаго еессалйскаго мра- 
мора, сливаюцияся въ четырехъ углахъ пола. Тутъ 
помфщены орлы, составленные изъ маленькихъ кубовъ 
различнаго цвЪта и воспроизводяшае природу такъ 
хорошо, что орлы эти — словно живые и готовы сей- 
часъ полетЪть. Низъ стЪнъ въ. опочивальн% украшенъ 
пластинками разноцвЪтнаго стекла, ласкающими взоръ 
подоблемъ различныхъ цвфтковъ. Золотая полоса от- 
дЪъляетъ эти орнаменты отъ мозаикъ, украшающихъ 
верхъ стьнъ, на которыхъ выдфляются изъ золотаго 
фона сидяшия на тронахъ фигуры Васимя и его 
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супруги, Евдокош. На немъ и на ней — императорскя 
одъяншя и золотые в%нцы. Кругомъ, по стфнамъ залы» 
изображены, подобно сяющимъ звфздамъ, дЪъти импе- 
ратора, въ такомъ же костюмЪ. Каждое, какого бы 
пола оно ни было, держитъ рукахъ священную книгу. 
Вверху, плафонъ блеститъ золотомъ; въ его срединЪ 
с1яеть побфдоносное знаменше креста, составленное изъ 
кусковъ зеленаго стекла, а подлЪ находятся снова 
лики императора, императрицы и ихъ дфтей, воздЪв- 
шихъ руки кь Богу и животворящему крестному 
знаменю» '). 

Теперь, вообразимъ себЪ дворецъ этотъ въ дни тор- 
жественныхъ праздниковъ: въ его галереяхъ и залахъ, 
обвъшанныхъ роскошными коврами, движется толпа чи- 
новниковъ въ яркихъ костюмахъ; здфсь виднЪются им- 
ператорсве тфлохранители съ ихъ серебряннымъ и 30- 
лотымъ вооружешемъ, тамъ-— послы болгарсве, руссве, 
арабсве, франксв!е; повсюду раздаются гимны, возгла- 
сы, звуки органовъ. Вдругъ, среди этой обстановки, 
является самъ императоръ, окруженный высшими 
сановниками и до такой степени Чяюпий золотомъ и 
драгоцёнными каменьями, что взоры съ трудомъ вы- 
держиваютъ его блескъ. Безстрастный въ своемъ цар- 
ственномъ величши, онъ шествуеть медленно, тогда 
какъ толпа преклоняется, воспвая ему хвалы. Какое 
благодарное зрфлище для художника и историка! И 
это — описаше не фантастическое; я нисколько не пре- 
увеличиваю его, а напротивъ ослабляю его черты. 
Чтобы составить себЪ должное поняте о всей этой 


*) Константинъ Порфирородный, Жимие Василя Македонянина, 
гл. ХХХ, 
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помп, надо прочесть книгу Константина Порфиро- 
роднаго, въ которой разсказывается объ этихъ необо- 
зримыхъ, странныхъ, но величественныхъ процесаяхъ, 
проходящихъ чрезъ залы константинопольскаго двор- 
ца, — процесеяхъ, достойныхъ кисти любаго историче- 
скаго живописца. Напрасно указываютъ на роскошь 
азтатскихь дворовъ: Византия равнялась съ ними. 

Въ теченши нЪФсколькихъ вЪковъ, императоры рас- 
ширяли и улучшали этоть дворецъ; однако потомъ 
они его покинули, устроивъ себф новую резиденцию, 
Влахернсвй дворецъ, лучше обезпеченный отъ народ- 
ныхъ возставй. Писатель ХП столвия, еврей Вень- 
яминъ ‘Тудельсый, разсказываетъ объ его удивитель- 
номъ богатствЪ: о стфнахь и колоннахъ, сверху до 
низу с1нвшихь золотомъ, о тронЪ, столь обильно укра- 
шенномъ жемчугомъ и драгоц$нными каменьями, что, 
блескъ его не меркнуль даже ночью !). Въ слфдующемъ 
ВЪЕБ здЪсь жили нЪкоторые изъ латинскихъ импера- 
торовъ Константинополя. 

Старый дворецъ, опустъвъ, обратился въ мфсто до- 
бычи матераловъ для новыхъ построекъ, и отъ него, 
еще до взямя Константинополя турками, не остава- 
лось ничего, кром$ развалинъь Ипподрома. Такимъ, 
образомъ, это здаше, отличавшееся невообразимою. 
художественною роскошью, оставило по себЪ меньше 
слЪдовъ, чёмь древы!е дворцы Саргоновъ. 

Съ точки зрёвя истори византскихъ зодчества и 
декоративнаго искуства, мы замфчаемъ аналог1ю между 


1) Путешестые Веньямина Тудельскаго, фран. перев., стр. 24. 
О Влахернскомъ дворц и его развалинахъ см. вышеупомянутое 
сочинен!е Паспати, стр. 83 и слЗд. 
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этимъ сооруженемъ и церквами одной съ нимъ эпохи. 
Гражданская архитектура и церковная архитектура 
слЪдуютъ однимъ и т5мъ же законамъ, представляютъ 
однН$ и ТЬ же комбинацш. Въ расположеви дворца, 
идетъ ли дфло о залахъ, атряхъ и даже перисти- 
ляхь, всюду встрфчаются круглая форма, куполь 
и абсида. Хризотрикливй имфетъ планъ церкви. Эти 
факты показываютъ, съ какою твердостью византй- 
ская архитектура держалась единства въ своихъ, весьма 
различныхъ, создашяхъ, а это и составляетъ одинъ изъ 
признаковъ дЪйствительно оригинальнаго искуства. Если 
мы изучимъ произведеня древне-греческихь архитек- 
торовъ, или франпузскихъ зодчихъ ХШ стольмя, то 
замвтимъ, что и они повиновались тому же самому 
принципу — то’и дбло воспроизводили одни и т же 
существенные типы, приспособляя ихъ однако къ раз- 
личному назначено здавй. Напротивъ того, въ дру- 
гия эпохи, это единство не соблюдалось, и сооруженя 
являлись только болфе или менфе удачными комбина- 
щями всякихъ формъ и всякихь стилей. Не имъемъ. 
ли мы права заключить изъ вышеприведеннаго, что 
византйское искуство — не случайный результатъ инди- 
видуальныхъ фантазий и худо-соединенныхъ чужестран- 
ныхь элементовъ, а, напротивъ того, искуство вполн%. 
органическое, живое, прекрасно выражавшее духъ на- 
рода? 

Указане на вмяне, какое постоянно имвлъ на это. 
искуство Востокъ, не противорзчитъ только-что вы- 
сказанному положеню. Въ ГХ вЪкЪ, императоръ @ео- 
филъ послалъ въ Багдадъ своего учителя, Тоанна. 
Синкелла, внушивъ ему поразить арабовъ своею пыш- 
ностью и щедростью. Возвратившись въ ВКонстантино- 
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поль, Тоаннъ совзтоваль императору соорудить дво- 
рець на подоб1е тЪхъ, каве онъ видфль въ Сирии. 
Эеофилъ послушался, и мы знаемъ, что управлять 
постройкою Вр!оескаго двора было поручено Патри- 
хесу '). Въ этомъ фактв можно было бы видфть только 
проявлене отдЪльной, личной фантаз; но, съ другой 
стороны, извЪстно, что арабское искуство дБлало заим- 
ствован1я изъ византскаго, и притомъ оба эти иску- 
ства вдохновлялись древними восточными преданями. 

Если отъ архитектуры большаго константинополь- 
скаго дворца мы обратимся къ декоративному искуству, 
то замвтимъ также большое сходство между граждан- 
скими и церковными сооружетями. Мозаики, украшав- 
пя императорскую опочивальню, какъ нельзя болЪе 
напоминаютъ мозаики, находивиияся въ церквахъ: и 
здесь, и тамъ — тоже расположеве изображенй, въ 
.‚ которомъ, по сторонамъ одной, или двухъ центральныхъ 
фигуръ, помфщаются второстепенныя фигуры, стоящая 
въ спокойныхъ позахъ. Будучи постоянно проникнута 
идеями единства и симметрш, господствовавшими въ 
ней съ ГУ стольмя, византйская живопись невольно 
выражала эти идеи въ сходственныхь формахъ, шло 
ли дБло объ украшен!и храмовъ, или здавюй свЪтскаго 
характера. Въ тому же, между Христомъ, царемъ небес- 
нымъ, и императоромъ, между небеснымъ и земнымъ 
сИнЕЛИТОмЪ, установился, какъ мы видфли, еще въ эпоху 
Константина параллелизмъ, котораго искуство не за- 
было. 


*) Жише 9еофила, гл. ТХ. 


ГЛАВА ВТОРАЯ 


Церковная архитектура 


Въ теченш всего этого пер1ода, церкви не переста- 
вали строиться и размножаться; но церковная архитек- 
тура, въ существенныхъ своихъ чертахъ, не измфни- 
лась.Отступиться отъ нихъ она могла, лишь отказавшись 
отъ типовъ, зав щанныхъ ей предшествовавшими сто- 
льиями; напротивъ того, она устранила всё формы, 
не имвющйя отношен1я къ куполу. Во времена Юсти- 
нана, еще встрЪчались храмы, выстроенные по плану 
латинскихъ базиликъ; съ \“Ш-го до конца ХП-го в%ка, 
нельзя указать ни на одинъ изъ подобныхъ храмовъ. 

Такимъ образомъ, окончательно утвердилось царство 
купола. Однако, въ ту пору, когда Византйская Импе- 
рая была благополучна и полна жизни, архитекторамъ 
было трудно осудить себя на рабское и постоянное 
повторене предшествовавшихъ произведев!й; ихъ в®р- 
ность предавямъ не исключала нЪкотораго стремленя 
къ оригинальности, а потому они, прим$няя куполъ, 
старались извлечь изъ него новые эффекты. Конструк- 
тивные принципы оставались почти неизмнными, но 
деталямъ можно было стремиться къ легкости и изяще- 
ству. Это стремлеше наблюдается и во всЪхъ вообще 
эпохахъ истори искуства. Когда 1оническая архитек- 
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тура произвела свои превосходнЪйпия создашя, Пивй 
и его ученики старались внести въ нее болзе строй- 
ныя формы и боле богатое убранство. Котда фран- 
цузсые мастера ХШ столВтая воздвигли церкви, въ ко- 
торыхъ нарядность столь хорошо соединена съ прочно- 
стью, ихъ преемники ХГУ взка пытались, съ своей 
стороны, внести въ подобныя сооружешя новизну, при- 
давая имъ болЪе легкую наружность и болзе сложную 
орнаментировку. 

Снаружи, византйская церковь представляетъ, какъ 
и прежде, форму прямоугольника, съ алтарною частью, 
выступающею съ восточной стороны. Внутри церковь 
перескается колоннами и четырьмя пилястрами, поддер- 
живающими куполъ, и образуеть форму греческато 
креста. Самая алтарная часть, которая извнз кажется 
какъ-бы приставкою къ прямоугольнику, отдёляется и 
внутри отъ остальнаго церковнаго пространства боль- 
шою перегородкою, чаще всего деревянною, — ихоно- 
стасомь, называемою такъ по помъщеннымъ на ней 
иконамъ. Эдъеь-то, въ этой части храма, укрытой отъ 
взоровъ зйрянъ, священнослужитель совершаетъ святое 
таинство. Въ самой церкви устроена верхняя галерея, 
обыкновенно назначенная для женщинъ. 

Архитекторы, хорошо освоивишеся съ конструкшею 
куполовъ, знаютъ, что для ихъ поддержки нЪфтъ не- 
обходимости прибЪгать къ массивнымъ пилястрамъ, ко- 
торыя загромождаютъ церковь и вредятъ ея перспек- 
тивф. Они уменьшаютъ толщину пилястръ и нер$дко 
замфняютъ ихъ колоннами, вслЪдетв!е чего внутрен- 
ность церкви получаеть менфе тяжелый видъ. Такъ 
какъ куполъ оставался неизмЪнною, главною тэмою архи- 
тектуры, то его стали повторять въ одномъ и томъ 
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же сооруженш. Уже при Юстин1анЪ явилось нЪсколько 
здавй о пяти куполахъ. То, что было тогда нововведе- 


РИС. 37. — ПЛАНЪ ОДНОЙ ИЗЪ АФИНСКИХЪ ЦЕРКВЕЙ 
(св. НИКОДИМА) 0 13-Ти КУПОЛАХЪ, 


немъ, потомъ обратилось въ правило. На цифрз 5 
не останавливаются, а придумываютъ, на какихъ бы 
‘еше частяхъ сооружешя можно пометить купола; 
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подчасъ берутъ для этого притворъ, раздЪляють его. 
на компартименты и каждый изъ нихъ покрываютъ 
особымъ куполомъ. Такимъ образомъ, въ нёкоторыхъ 
церквахъ, двЪнадцать малыхъ куполовъ группируются 
вокругъ большаго. 

Не довольствуясь увеличешемъ числа куполовъ, ви- 
зант!йек1е зодчзе стремятся видоизмнить ихъ форму. 
Куполъь Святой Софш представляется непосредственно 
связаннымъ со всею конструктивною массою, произ- 
водитъ весьма сильное впечатльне и, своимъ величе- 
ственнымъ развитемь, такъ сказать, поглощаетъ 
зрителя, пом шающатося внизу. Напротивъ того, если 
смотрЪть извнЪ, онъ кажется недостаточно выпуклымьъ, 
& масса самаго храма — н%зсколько тяжелою и при- 
плюснутою. Новые зодще, стремясь къ элегантности, 
старались придать своимъ куполамъ боле стройную 
наружность и см$ло поднять ихъ къ небесамъ. Для 
достижешя этой цфли, надо было отказаться отъ преж- 
няго тфснаго соединенвя купола съ его подпорами и 
отъ поддержи его непосредственно верхами большихъ 
арокъ, перекинутыхь съ пилястры на пилястру, или 
съ колонны на колонну. Такимъ образомъ придумали 
помфщаль между этими арками и куполомъ довольно 
высоюй барабанъ. НЪкоторые писатели считаютъ эту 
комбинацио нарушеншемъ истинныхъ архитектурныхъ 
принциповъ; по ихъь мнЪн1ю, куполь съ барабаномъ. 
лишенъ органической связи съ остальною частью по- 
крытя и выступаеть изъ него, какъ отдфльное со- 
оружене. Но къ сколькимъ же здашямъ, справедливо 
возбуждающимъ удивлене, можно было бы обратить по- 
добный укоръ! Стоитъ только взглянуть на византйсвя 
купольныя церкви съ барабанами, чтобы убЪдиться 
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въ неосновательности такого укора: нельзя отрицать, 
что въ нихь больше изящества и граци. Архитекторы 
обязаны одинаково заботиться какъ о внзшнемъ, такъ 
и о внутреннемъ видь сооруженя. Быть можетъ, въ 
церквахъ разсматриваемаго рода соблюдено большее 
равновзае по этой части, чъмъ въ Святой Софи. 


РИС. 38. — КУПОЛЪ НА ЦИЛИНДРИЧЕСКОМЪ БАРАБАН. 


Сльдовало только остановиться во-время и не давать, 
какъ это иногда случалось потомъ, слишкомъ большой 
вышины сооружевямъ, увзнчаннымъ куполомъ. 

Если бы барабанъ, введенный такимъ образомъ въ 
прежый типъ византйскихь церквей, представлять 
снаружи только цилиндрическую поверхность, лишен- 
ную украшенй, то онъ р$залъ бы глаза; но архитек- 
торы очень искусно съумвли какъ оживить его форму, 
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такъ и выразить его роль. Вообще барабанъ — много- 
гранный, и самыя ребра его граней, своею вер- 
тикальностью, отлично выражаютъ стремлеше вверхъ, 
заботившее художника. Это стремлене „еще лучше 
выражается длинными и тонкими колонками, укра- 
шающими барабанъ, и продфланными въ немъ узкими 
высокими окнами. На фасадахъ и бокахъ здашя ри- 
суются кривыя и горизонтальныя лини сооруженя. 
Лишь въ р%дкихь случаяхъ, фронтонъ обозначаетт. 
конець двускатной крыши, такъ какъ визант ские: 
зодче отнюдь не скрываютъ треугольной кладкой дЪй- 
ствительной формы своихъ сводовъ. Тамь, гдв встр%- 
чается такой треугольный фронтонъ систематично, надо: 
признать позднфйшее латинское вмяне. 

Въ новыхь византийскихь церквахъ окна вообще: 
многочисленны. Будучи съ закругленнымъ верхомъ,, 
они принимаютъ различныя формы, въ которыхъ мы 
видимъ опять-таки искаве разнообразля и красоты: 
здЪсь пролетъ раздЪляется на два парныхъ окна, отдЪ- 
ленныхъ одно отъ другаго колонкою; тамъ окно является 
трелопастнымъ. Почти всегда оно закрыто каменною. 
плитою съ прор%занными въ ней отверстиями. 

Даже въ отдблкЪ стЪнъь видна забота о красотз и 
разнообразш. Строители употребляютъ тесаный камень. 
и кирпичъ, но не кладутъ ихъ однообразно-чередую- 
щимися рядами, а изъ этой разнородности матерала, 
умЪють извлекать декоративные эффекты, мёняющщеся 
въ разныхъ памятникахъ и въ разныхъ стзнахъ. Къ 
старинному, еще не исчезнувшему, римскому узору об- 
лицовки въ видф зигзатовъ, они прибавляютъ множе- 
ство новыхъ комбинашй. На стънахъ здашй, кирпичи 
образують тысячу рисунковъ, ласкающихъ взоръ затЪй- 
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ливостью своего хода. Нерфдко составляются изъ нихъ 
буквы и цфлыя надписи. 

Вообще, если въ предшествовавний пертодъ родились 
лучиия концепции визант1йскаго искуства, то въ опи- 
сываемую эпоху художники стараются превзойдти сво- 
ихъ предшественниковъ всяческими утонченностями. Су- 
щественные элементы удерживаются; остовъ церкви 
У1Т-го ввка остается тотъ же, но является стремлеше 
измфнить наружный видъ древняго зданя, придать 
ему больше легкости и живописности. 

Церквей этого пер1ода, существующихъ и въ на- 
стоящее время, слишкомъ много, чтобы мы могли ихъ 
всъхъ перечислить. Достаточно будетъ указать лишь 
на нфкоторыя, время постройки которыхъ известно съ 
достовфрностью, и которыя можно взять за образецъ. 

Въ КонстантинополЪ, одна изъ самыхъ изящныхъ 
церквей — церковь Богоматери (@9еотокосъ), построен- 
ная однимъ лицомъ, жившимъ въ царствоване Льва 
Философа и Константина Цорфиророднаго. Фасадъ ея 
прорфзанъь арками, опирающимися на колонны съ 
широкими пролетами, оживляющими и украшающими 
все здан1е, а вмст5 съ тЪмъ и проливающими массу 
свЪта въ притворъ. Разнообразе узоровъ кирпича и 
камня, перемежающихся между собою, дополняетъ 
очароваше этой церкви. Куполы, возвышающуеся на 
второмъ планЪ, покоются на барабанахъ; пятиуголь- 
ная абсида, подобно фасаду, прор%зана на половинз 
своей вышины арками на колонкахъ, 

Въ томъ же город находится монастырская церковь 
Пантократора *), построенная въ первой половинё ХИ 


1) Въ настоящее время — мечеть Килисъ-Джами. 
9* 


*чтопонихнухоноя чя ‘чромолояе иямаяи ячШурух — ‘бе ‘оиа 
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РИС. 40. — ЦЕРКОВЬ ОЕОТокобЪ, ВЪ КОНСТАНТИНОПОЛЬ, 


(Видъ с0 стороны алтаря.) 
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вЪка Ириной, супругой Тоанна Комнена. Она дёлится, 
такъ сказать, на три отдёльныя церкви: въ первой 
находилась гробница Мануила Комнена, вторая пред- 
назначена, для монаховъ, третья — для народа. Въ ХУТ 
ВЪЕЪ, роскошь мрамора, украшавшато ее, возбудила 


РИС. 41. — ЦЕРКОВЬ СВ. АПОСТОЛОВЪ, ВЪ САЛОНИКАХЪ. 


удивлене Гилли. Съ тзхъ поръ, здаше много постра- 
дало, но все-таки видно, какъ много трудовъ и вкуса, 
приложено къ ея сооружению. 

Въ Салоникахъ встрчаются, быть можеть, самыя 
интересныя церкви того времени. Ихъ я насчитываю, 
по меньшей мёрЪ, три: церковь св. Апостоловъ, цер- 
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ковь св. Ильи, которую можно отнести къ 1012, и 
церковь Пресв. Богородицы, освященную въ 1028 г. 
ВсБ онф схожи между собою, но самая примфчатель- 
ная изъ нихъ — первая ‘). Въ собственной Грецш, 
Пелопонезв, церквей описываемаго нами типа, очень 
много 2), но исторая ихъ недостаточно извЪетна, и мно- 
ия изъ нихъ принадлежать позднЪйшему. времени. 


1) Тексье, признаюций ея особую важность, однако ошибается, 
приписывая ее УИ в%ку (Алей. Вуг., стр. 161); по моему мнённо, 
она принадлежитъ къ Х или ХТ в%ку. 

2) Кушд, Спо 4’693ез Бузапйтез. 1843. 


ГЛАВА ТРЕТЬЯ 


Живопись, мозаика, руко- 
писи съ мин!атюрами — Ви- 
зантиская иконографая 


< 
= 
р. 
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Описаве императорскаго 
дворца въ Константинопол в 
уже дало намъ поняме о 
томъ, съ какою роскошью 
укралались здашя. То же 
самое было и съ религ1юз- 


РИС. 42. — ЗАСТАВКА ИЗЪ ОДНОЙ РУКОПИСИ. 
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ными здан1ями; казалось, императоры, особенно Васимй 
Македонянинъ и его преемники, хотфли всею этою 
роскошью истребить воспоминане о предпрятяхъ сво- 
ихъ предшественниковъ-иконоборцевъ. Новая Церковь, 
которую Юстишанъ воздвигъ рядомъ со дворцомъ, 
была Святою Софлей его цпарствовавя. Константинъ 
Порфирородный и патр1архъь Фот оставили описа- 
я этого храма, подражающее описамямъ Святой 
Софш, составленнымъ Прокошемъ и Павломъ Мол- 
чальникомъ. «Въ этой церкви—говоритъ Константинъ— 
соединялось все то, что искуство, богатство и добрая 
воля могли сдфлать, и Васишй посвятилъ церковь 
Христу, какъ невфету, всю блестящую жемчугомъ, 
золотомъ и серебромъ, всю изукрашенную разноцвЪт- 
нымъ мраморомъ, мозаикою и шелковыми тканями.» 
Снаружи, золоченые бронзовые листы покрывали ку- 
пола; въ атрш возвышались два большихъ мраморныхъ 
фонтана, украшенныхъ бронзовыми орнаментами. Вну- 
тренность храма почти повсюду блистала серебромъ 
и золотомъ. Эти металлы были употреблены то въ 
ОТдЬлкЪ по мозаик, то въ вид пластинокъ, то въ 
соединени съ другими матералами. ТЪ части храма, 
въ которыхъ отсутствовали золото и серебро, были 
украшены любопытною отдфлкою изъ разноцвфтныхъ 
мраморовъ. Боковыя стзны, справа и слфва, были 
сплошь облицованы этимъ мраморомъ. Балюстрада 
алтарной преграды, колонны надъ нею, соединявпий 
ихъ архитравъ, престолъ, — все сдЪлано было изъ золо- 
ченаго серебра, отдЪланнаго жемчугомъ и дратоцёнными 
каменьями чистьйшей воды. Полъ казался устланнымъ 
шелковыми тканями и коврами, — такъ красиво подо- 
браны были цвфта мраморныхъ плитъ, которыми онъ 


` *‘и1Ф00 ИотЕяо иочочиопонихнулоноя 9Я учиузои — ‘87 ‘риа 
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былъ выстланъ, и 
полосы окаймлявшей 
ихъ мозаики, — такъ 
изящна, однимъ сло- 
вомъ, была его работа. 
На немъ были изо- 
бражены животныя и 
множество разнообраз- 
нфйшихъ предметовъ. 
Сводъ церкви @ялъ 
золотомъ и фигурами, 
какъ сводъ небесный 
сяетъ звЪздами. Въ 
главномъ куполЪ, бле- 
стящая мозаика изо- 
бражала Христа. Ка- 
залось, Господь оки- 
дываеть взглядомъ 
весь мфъ и размыш- 
ляетъ объ его порядк® 
и управлени. Въ кру- 
глыхъ компартимен- 
тахъ, сонмы ангеловъ 


- окружаютъ своего Гос- 


пода. Абсида украше- 
на большою фигурою 
Богоматери,  прости- 
рающей надъ нами 
свои пречистыя руки 
и молящей о спасени 
императора и о даро- 
ванш ему побЪдъ надъ 


139 


супостатами. Сонмъ апостоловъ, мучениковъ, проро. 
ковъ и патрарховъ наполняетъ и украшаетъ храмъ› 1). 

Отьъ этого храма, равно какъ и отъ церкви во имя 
Спасителя, находившейся въ самомъ дворцв и от- 
дЪъланной съ такимъ же великольшемъ, ничего не дошло 
до нашего времени. Однако, о декоративномъ искуств® 
той поры мы имфемъ возможность судить не по однимъ 
только описашямъ. 

Мозаика, бывшая въ такомъ ходу въ предшество- 
вавшее время, не утратила и теперь своего значеня. 
Мы видфли, какъ много пользовались ею для украшения 
дворца и Новой Церкви. Очень вЪроятно, что тв мо- 
заики, которыя удалось скопировать г. Зальценбергу 
въ Святой Софи, относятся ко времени Василя Маке- 
донянина. Западная абсида грозила разрушешемъ, а по- 
тому онъ приказалъ ее реставрировать; по его повел%- 
н1ю, въ ней исполнили образъ Богородицы съ Младенцемъ 
Христомъ на рукахъ и съ предстоящими ап. Петромъ 
и Павломъ; въ то же время исправили, гдф было надо, 
и остальныя части церкви. Въ здашяхъ за предълами 
столицы, встрёчаются памятники, замфчательные по 
орнаментащи. Въ монастырЪ св. Луки, въ Ливащи, ку- 
полъ главной церкви покрытъ мозаикою: въ центр% по- 
мьщена фигура Христа; кругомъ, концентрическимъ 
поясомъ, группируются фигуры Богородицы, Тоанна, 
Ерестителя и четырехъ архангеловъ; ниже, идутъ шест- 
надцаль пророковъ; наконецъ; въ пандативахъ, изобра- 
жены четыре евангельскя сцены: Блатовъщен!е, Рожде- 


1) См. Лабарта, Райаз прёт а Сопзатипоре. ЗдЪсь, въ своемъ 
перевод, онъ соединилъ описан!е Константина Порфиророднаго 
съ описанемъ Фотя. 
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ство Христово, ОбрЪзаве и Крещене '). Этотъ храмъ 
былъ перестроенъ, какъ полагаютъ, въ 920 — 974 г. 
Если бы было доказано, что означенныя мозаики при- 
надлежаль дЪфйствительно этой эпохЪ, то ихъ важность 
была бы весьма велика, и очень жаль, что до сей 
поры съ нихъ еще сдфлано кошй. 

Въ одной изъ церквей Никеи есть мозаики, про- 
исхождеше которыхъ древнзе ХШ-го вЪка. Полукруже 
еще сохраняеть свои первоначальныя украшеня. Въ 
его полукуполЪ находится изображеше Пресв. Дъвы 
со Спасителемь на рукахъ; съ той и другой сторонъ, 
ее окружаютъ ангелы, облеченные въ роскошныя 
одежды, украшенныя жемчугомъ и драгоцфнными кам- 
нями; въ рукахъ они держатъ хоругви. Первый при- 
творъ, или нартексь сохраняеть также нЪеколько 
мозаичныхъ картинъ. Надъ главною дверью видна 
фигура Богородицы въ голубой одеждЪ, съ распро- 
стертыми руками. Фонъ этой мозаики золотой, и на 
немъ начертаны слова: «Помоги, Господи, рабу твоему 
Никифору, патрицю, начальнику гардеробной и вели- 
кому этер1арху» 7). НЪкоторые путешественники ука- 
зываютъ на мозаики еще въ другихъ м%стахъ; но я 
нахожу излишнимъ распространяться о такихъ произ- 
веденяхъ, которыя мало-извзстны и никогда не были 
изданы въ снимкахъ. 

Эта система декорированя примЪфнялась также въ 
гражданскихъ сооруженяхъ. На стзнахъ Влахернскаго 
дворца, Мануилъь Вомненъ (1148 — 1180) приказаль 
изобразить эпизоды изъ своихъ войнъ съ варварами 3). 


1) См. Дидрона, Мапие? асоподгаре, стр. 495, 454 и примч. 
2) Тексье, Азе Матеите, т. П, стр. 108. 
3) См. Никиты Хошаты, Мануилъ Комненъ, кн. УП, гл. Ш. 


141 


Подобно дворцамъь и перквамъ, жилиша богатыхъ 
частныхъ людей украшались мозаиками. Герой не- 
давно изданной народной эпопеи, Дигинись Акрита, 
относящейся къ Х вЪку, заставляеть исполнить ихъ 
на стфнахъ своего замка; въ нихъ воспроизведены 
сюжеты, заимствованные изъ священныхъ книгъ, но 
также и язычесыя тэмы, каковы «баснословныя войны 
Ахилла, жестокмя страдавя несчастныхъ супруговъ 
Альделати и Олопы, ихъ удивительныя приключеня, 
смфлость, выказанная противь Киннама, Беллеро- 
фонъ, убиваюций Химеру, которая изрыгаетъ огонь, 
поражеве Дарйя, велия побфды стралинаго и храб- 
раго Александра, царица Кандака и, наконець, то, 
что извзетно о подвигахъ царя Александра» !). 

Что касается до стЪнной живописи, то памятники 
ея почти совершенно исчезли. Она составляла способъ 
декорироватя болфе быстрый и экономичный, но за 
то менфе прочный. Многя церкви уже были украше- 
ны фресками, содержавше которыхъ часто бывало оди- 
наковое съ содержаемъ византскихъ иконъ; такъ, 
св. Тоаннъ Дамаскинъ указываетъ на фрески, изобра- 
жавиия нетолько эпизоды евангемйя и життя свя- 
тыхъ, но и Страшный Судъ. Довольствуясь приведе- 
вемъ лишь нЪфеколькихъь примфровъ, упомянемъ, что 
св. Никонъ, въ 966 году, распорядился украсить 
одну церковь близь Спарты живописными изображе- 
ями, которыя не уступали, будто-бы, творетямъ 
Зевксиса и Полигнота. Въ притворЪ новой церкви, 
сооруженной Васимемъ, написаны были страдая му- 


1) Сатасъ, въ Ежегодник общества поошрен!я греческихь 
изслфдовавй, 1879, стр. 140. 
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чениковъ '). Но существуютъ ли еще въ какой-либо 
церкви фрески разсматриваемато времени? Я ихъ ни- 
тдв не нашелъ. Между фресками, которыя могли бы 
претендовать на такую древность, заслуживаютъ вни- 
маня находящляся въ церквахъ Ургаба, въ Каппадоки. 
Он$ описаны у Тексье, въ его «Византййской Архитекту- 
рз», но кратко и неясно, а воспроизведене ихъ въ этомъ 
сочиненш, очевидно, неточно. Быть можетъ, нёкоторыя 
изъ этихь фресокъ исполнены ранфе УТ столвтя, 
тогда какъ друшя относятся къ разсматриваемому нами 
перюоду времени. Во всякомъ случаз, правильно судить 
о нихъ нельзя до тЪхъ поръ, пока онЪ не сдвлаются 
предметомъ боле строгаго изучешя. 

Не имъемъ ли мы, по крайней мфрЪ, писанныхъ 
на деревЪ картинъ, которыя восходили бы къ этой 
эпохи? При посъщевши нЪкоторыхъ изъ западныхъ. 
музеевъ, встрёчаешь въ нихъ иконы несомнЪнно’ гре- 
ческаго письма, своимъ архаичнымъ видомъ и темными 
красками свидфтельствуюция о томъ, что сущеетво- 
ваше ихъ надо считать стол5т1ями. Мноме археологи 
не затруднялись опредзлять время ихъ происхождешя, 
относить ихъ къ той или другой порз между ХГ и 
ХИ в5ками. Подобныя старая кажутся мнЪ не- 
блатгоразумными. Когда дфло идеть о произведешяхъ 
визант ской живописи, надо брать друтя даты, чЪмъ 
тв, которыя основаны на извфстныхъ признакахъ, не- 
зависимыхъ отъ стиля и иконографш. МнЪ случалось 
видЪть не одну икону, по наружности весьма древнюю, 
но, въ дьйствительности, недавняго происхождешя. 

Среди произведенй этого рода, находяшияся въ 


1) Жите Васишя Македонянина, гл. 0ХХХУ. 
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Сицили заслуживаютъ особаго вниманя. Эта страна, 
до самаго ХПИ вЪка, оставалась полугреческою. Ея 
обитатели покупали визант!йсве образа и рукописи; 
въ 1124 г., ный священникъ завфщалъ одному си- 
цилскому монастырю Спасителя триста рукописей 
и большое количество иконъ византскато происхо- 
жден!я. Поэтому весьма вЪроятно; что нЪ%которые 
изъ образовъ, хранящихся теперь въ сиракузскомъ 
музез и въ бенедиктинскомъ монастырз въ Катанш, 
относятся къ указанной эпохъ '). На Аеонской горЪ 
я нашелъ тавмя иконы, которыя, по небезоснователь- 
ному предаю, приписываются ХИ въ%ку. Но эти 
памятники, къ сожалфню, еще не были предметомъ 
достаточно полнаго, систематическато изученя, хотя 
изъ нихъ можно было бы получить весьма полезныя 
свЪдъшя. Было бы интересно попробоваль классифи- 
цировать ихъ на основанш находящихся на нихъ 
надписей, а затЪмъ издать въ свфтъ наиболъе замча- 
тельные изъ ихъ числа ?). 

Нъкоторыя византйсвя иконы знамениты особымъ 
уважешемъ, питаемымъ къ нимъ благочестивыми 
людьми. Во многихъ восточныхъ и западныхъ перквахь 
хранятся иконы Богоматери, о происхождени кото- 
рыхъ предавше разсказываетъ чудеса; иныя изъ нихъ 
приписываются кисти св. Луки, который сдЪлался въ 


*) Вь сочинени ди-Марцо: ДеЙе ФеПе ати в Аза, Ра- 
1егшо, 1861, т. Ш, стр. 19 и слд., описаны многе изъ этихъ 
образовъ, 

2) Впрочемъ, французевый ученый Ж. Дюранъ изсл%доваль 
нЪкоторое число византекихъ иконъ и написалъ по этому пред- 
мету рядъ любопытныхъ статей. См. въ особенности Вийейю 
топитет И, 1879, стр. 587 и слёд. 
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Средые ВЪка покровителемъ живописцевъ. Вниматель- 
ное изслЗдоваюше этихъ иконъ представляетъ’ болышя 
трудности, такъ какъ ихъ не позволяють разсматривать 
любопытнымъь и, къ тому же, онЪф нерфдко скрыты 
подъ серебряными и золотыми окладами, позволяю- 
щими видЪть только часть живописи. Судя по имю- 
щимся болЪе или менфе точнымъ снимкамъ съ этихъ 
иконъ, многя изъ нихъ не могутъ быть съ точностью 
отнесены ко времени, боле раннему, чёмъ ХШ вБкъ. 
Но еще гораздо прежде византийцы уже чтили чудо- 
творные образа Богородицы. Одинъ изъ подобныхъ 
образовъ, наиболЪе замфчалельныхь въ художествен- 
номъ отношенши '), находится теперь въ базиликЪ 
Санта-Мар1а-Маджоре, въ РимЪ: здесь, красота типа 
Пресвят. ДЪвы и изящество расположешя драпировокъ 
достойны удивлевя. Въ церквахъ авонскихъ монасты- 
рей хранятся иконы Богоматери, считаюцйяся очень 
древними, хотя и не приписываемыя св. ЛукЪ; но между 
ними нЪтъ ни одной, за глубокую древность которой я 
могь бы поручиться °). Въ собор св. Марка, въ 
Венеши, находится икона Богоматери, доставшаяся 
венешанцамъ, если вЪрить старинному преданю, какъ 
трофей въ побЪдЪ, одержанной ими надъ греками въ 
1203 г. Эта Мадонна, получившая назваме Никопеи 
(т.е. Побъдительницы), изображаетъ Пресвятую Дъву по 
поясъ, держащею на рукахъ своего Сына; исполнена 
она прекраено, и типъ, данный художникомъ лику 


*) Н»которые изъ нихъ воспроизведены у Гарруччи, въ вы- 
шеупомянутомъ сочинен!и, на табл. СУП. 

?) Снимки съ нихъ (впрочемъ, очень плох1е) можно найдти 
въ сборникЪ, изданномъ въ 1861 г., въ Константинопол$, подъ 
заглавемъ: Ауфтеол лисх(аонс п тоб”Або. 


АРЛЕРЛРР, 


РИС. 44, — БЛАГОВЬЩЕНИЕ. 


(Мозанчный образъ, въ одномъ частномъ собрани.) 
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Богородицы, — тоть же самый, который постоянно 
встр$чается въ разсматриваемую эноху. Икона окружена, 
очень роскошною рамою, сплошь украшенною эмалью. 

Какъ полагаютъ, около Х или ХГ вЪка, вошло въ 
обычай изготовлять небольшя иконы изъ мозаики. Для 
этой цфли употреблялись. кусочки камня, или стеклян- 
наго вещества, скр$плявинеся между собою при помощи 
бЪлаго воска. Примфнять мозаику къ такимъ мелкимъ 
подзлкамъ значило отступать отъь ея принциповъ 
и нарушать ея настояций характеръ. Тьмъ не менфе, 
подобныя иконы были въ большомъ почетф. Нъкото- 
рыя изъ нихь еще уцзлфли въ ризницахъ восточныхъ 
церквей; такъ, Ватопедскй монастырь владфетъ не- 
большимъ мозаичнымъ образомъ, изображающимъ Пре- 
ображеше Господне. Друме перешли на Западъ. Два 
хранятся въ ризницз Флоренлийскаго собора и изо- 
бражаютъ сюжеты, взятые изъ евантемя и апокри- 
фическихъ книгъ: Благовъщене, Рождество Христово, 
Внесеше Младенца-Христа въ храмъ, Врещеше, Пре- 
ображеше, Воскрешевше Лазаря, Входъ въ Терусалимъ, 
Распят!е, Сошестве Христа въ адъ, Вознесеше, Соше- 
стве св. Духа и Успеше Богородицы. Такимь образомъ, 
мы видимъ здфеь цфлый рядъ композишй, изучеше 
которыхъ интересно для истори развитйя византйской 
иконографш. Въ Луврекомъ музез, въ Парижъ, неболь- 
шая мозаика этого рода представляеть Иреображене; 
дв друшя входятъ въ составъ коллекши Базилевекаго 
и изображаютьъ св. Самуила и св. Феодора '). Вс эти 
образа (было бы безполезно приводить здфеь ихъ спи- 


т) Теперь—въ Императорскомъ Эрмитаж, въ Петербург%. См. 
СоЙесиоп ВазйеизКу, стр. 25. Св. Оеодоръ изображенъ также на ико- 
н% этого рода, хранящейся въ Ватиканскомъ христланскомъ музе*. 
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=сокъ "), отличаются качествами, о которыхъ могутъ 
‚дать намъ боле основательное поняте рукописи, 
‚украшенныя мишатюрами. 

На самомъ дЪлЪ, свЪдЪюя, которыя можно найдти 
у византйскихъ писателей, и нЪсколько приведенныхъ 
‚мною трудовъ не позволяли бы имфть идею о томъ, 
какова была тогда живопись, если бы не сохранилось 
оть этой эпохи цЪфлаго ряда рукописей съ мишалю- 
рами, знакомящихь насъ съ одною изъ любопытнЪй- 
шихь отраслей визант!йскаго искуства. Обыкновенно 
воображаютъ, что, поражене иконоборцевъ имфло по- 
‚ сльдетыемъ болфе тесное подчинене искуства Церкви, 
и что живописцы принуждены были, подъ страхомъ 
подпасть обвинению въ ереси, повторять композищи 
и типы, освященные монастырскимь православемъ. 
Но въ [Х и Х вЪкахъ мы видимъ, напротивъ того, 
возрождеше вкуса, соединенное съ удивлешемъ предъ 
произведешями античнаго искуства. И здЪсь мона- 
стырская пармя восторжествовала только отчасти: она 
возстановила иконопочитаме, но не могла ни пр1- 
обрЪети сразу вее свое прежнее вмяше, ни препятство- 
валь умственному пробуждению, порожденному борь- 
бою “Ш и 1Х вЪковъ. Повидимому, она сама была 
увлечена этимъ движешемъ: нерЪдко сами монастыре 
живописцы, уклоняясь отъ традицонныхъ правильъ, 
искали новыхъ, болфе свободныхъ формъ. Посль 
Юстинана, искуство развилось съ характеромъ вели- 
чественнаго однообразя и — если употребить слово, 


1) Ж. Дюранъ, въ Ге Тиёзог ае баётё-Махтс, стр. 48, указываетъ 
_ на мног!я мозаики разсматриваемаго рода, находящяся въ Ве- 
нещи и въ частныхъ собран1яхъ. () другихъ упоминаетъ Одобеско, 


въ Ани. агсиво., т. ХХУП, стр. 962. 
10* 
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боле понятное, чёмъ опредълительное — сд$лалось 1ера- 
тичнымъ. Въ [Х-мъ же вЪк% и въ первой половин Х-го 
вЪка, оно представляется, коль скоро принять въ сообра- 
жеше минНатюры, бол%е живымъ и близкимъ къ натуръ. 

Собственно говоря, существовали двЪ школы. Отцы 
Никейскаго собора не имфли въ виду предоставить 
живописцамь свободу концепши. «Иконы должны пи- 
саться — говорили они — не такъ, какъ придетъ въ 
голову художникамъ, а согласно правиламъ и предан!- 
ямъ каеолической церкви, ибо, по ученню божественнаго 
Василя, должно уважать то, что отличается древ- 
ностью.» Во многихъ монастыряхъ этому предписанию 
подчинились, но въ Константинопол, при император- 
скомъ дворЪ, оно сначала не имфло большой силы: 
здЪсь образовалась школа, которая, оставаясь при- 
верженною къ религозному искуству, тёмь не менъе 
считала себя въ прав быть оригинальной. Быть 
можеть, она выказывала меньше свободы, когда ей 
приходилось украшать ст$ны церквей, такъ какъ тогда 
предане въ большей мЪрЪ связывало художника, и 
руководиться своимъ вкусомъ онъ могь только въ по- 
пробностяхъ стиля; но при орнаментироваши рукописей 
можно было во многихъ случаяхъ проявлять большую 
независимость, безъ страха отступить отъ православия. 
Тогда какъ литераторы и философы со страстью 
изучали античную словесность, и самая народная 
поэз1я посвящала свои пЪесни подвигамъ языческой. 
Грещи '), художники обращались къ произведенямтъ. 


*) См. Апмиойте ае Р.Аззослайот роит ГепсоигадететЕ 4ез @&иаез 
9тесциез, 1879, стр. 140. Зам$чательно, что еще вь ХШ вк 
эта народная поэз1я воскрешала Ахилла и Патрокла, противо. 
поставляя ихъ франкамъ. 
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РИС. 45. — ПРЕОБРАЖЕНТЕ. 


(Мозаичный образъ, въ луврскомъ музеф.) 
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античнаго искуства, бросавшимся имъ въ глаза, еще нз. 
каждомъ шагу. Эти произведеюя никогда не были 
забыты, но теперь ‘стали казаться прекраснёйшими, но- 
тому что ихъ начали понимать лучше и видфть въ нихъ 
выражене той жизни, той естественности, чувство кото- 
рой пробудилось до нЪкоторой стёпени. Просматривая 
минНатюры этого времени, мы видимъ, что живописцы 
развивались рисовашемъ съ антиковъ и проникались 
ими до того, что воспроизводили ихъ позы и драпи- 
ровки, не подражая имъ рабски, но относясь къ нимъ 
съ сознательнымъ удивленемъ. Чрезъ это. они удовле- 
творяли вкусу своего времени. Симеонъ Метафрастъ, 
писатель Х вЪка, изложилъь изящнымъ слогомъ житя 
святыхъ; нерфдко, когда ему приходится говорить: о 
той или другой дЪвственницв, онъ подробно описы- 
ваетъ красоту ея лица и благородство ея фигуры и 
походки въ такихъ выраженяхъ, въ которыхъ какъ- 
бы звучитъь отголосокъ классической литературы. 
Еще съ большимъ изяществомъ прославляли красоту 
народныя пЪени, достигая иногда до всей прелести 
греческой поэзии '). 

Этого мало: даже самыя божества Олимпа снова 
воцаряются въ искуств, хотя и скрываясь подъ ви- 
домъ аллегорическихъь олицетворенй. ЗдЪсь является 
предъь нами Мелодя, тамъ — Ночь, или Мудрость, и 
достаточно одного взгляда на ихъ изящныя формы, 
чтобы признать въ нихъ личности античной миеолоти. 
Будучи нерфдко заимствованы изъ какого-либо язы- 
ческато барельефа, или картины, онф оживаютъ среди 
святыхъ и пророковъ, къ которымъ художникъ присоеди- 


1) См. сборники Пассова, Леграна и Вагнера, 


РИС. 46. — ФИГУРЫ СВЯТЫХЪ. — ТОВЪ И ЕГО ЖЕНА. 


(Мин1ат. изъ рукописи св, Григорйя Назланзск., [Х в., въ Парижск. Нац. Библ1отек%.) 
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няетъ ихъ безъ страха; он вдохновляютъ поющахго псал- 
мы Давида, сопровождають Иезлю, молящагося на, раз- 
свт. Есть рукописи, въ которыхъ подобныя фигуры 
встр чаются чуть-ли не на каждой страниц, примшивая 
къ христанству всю прелесть своей вЪчной красоты. 
Эти качества нигдз не выказываются столь хорошо, 
какъ въ двухъ греческихъ рукописяхъ Парижской Нац1о- 
нальной Библотеки '). Одна изъ нихъ содержитъь въ 
себЪ поучешя св. Григорая Назланзекаго; это — произ- 
ведене школы, работавшей подъ покровительствомъ 
двора и исполненное для Васимя Македонянина. Ми- 
натюръ въ рукописи очень много, и н%которыя изъ 
нихъ занимаютъ пфлыя страницы. Первая мин1атюра 
представляетъ весьма извЪстное изображеше Спасителя, 
сидящато на престолЪ; вторая и третья имЪютъ пре- 
имущественно историчесвй интересъ: здесь мы видимъ 
императрицу Евдокаю съ ея сыновьями, Львомъ и 
Александромъ, и самого императора, между пророкомъ 
Имей и архангеломъ Гавршломъ. Припомнимъ, что 
на стЪнахъ одной изъ заль императорскаго дворца, 
Василмй приказалъ изобразить себя и свое семейство; 
композиции упомянутыхъ миватюръ, в5роятно, могутъ 
дать поняте объ этихъ исчезнувшихь мозаикахъ, 
хотя и уклоняются отъ нихъ во многомъ 2). 
Сльдующйя за тЪзмъ мишатюры воспроизводятъ 


1) Наиболфе полное и точное ихъ описане можно найдти у 
Бордье, въ его Дезстриотз аез ретфитез её аитез огтетепдз соп- 
Фепиз 4атз 1ез тапизсгйз дтесз ае 14 ВИйойдие Мапотще, 1 
1ит., Ратаз, 1858. 

?) Эти первыя мин!атюры очень пострадали и отчасти исчезли. 
Большинство остальныхъ рисунковъ также въ очень дурномъ 
состояни. 
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различные эпизоды священнаго писан!я, или собышя 
церковной исторш, напр. сцену осужденя императоромъ 
Валентомъ св. Васийя на изгнаше, погребене св. Ке- 


{& 
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РИС. 417. — ДАВИДЪ И МЕЛОДТЯ. 


(Мин?атюра изъ Псалтири ТХ или Х в., въ Парижек. Нац. Бибмотек$.) 


сарля и т. п. Изъ этихь минатюръ укажу только на 
двЪ, принадлежащая къ числу лучшихъ. На первой 
представлена жена, Това, подающая ему пищу на конц 


палки: поза этой фигуры и ея драпировки; даже архи- 
тектурныя околичности картины, — все дышетъ антич- 
ностью. На второй минатюрЪ, евреи перешли чрезъ. 
Чермное море, и контрасть положенй: торжество изра- 
ильтянъ, погибель ихъ пресл6дователей, переданы 
правдиво; молодая дЪвушка, въ длинной прозрачной 
одеждЪ, обрисовывающей формы ея тзла, пляшетъ, иг- 
рая на кимвалахъ. 

Греческая псалтирь той же поры украшена рисун- 
ками, между которыми иные, пожалуй, превосходнъе 
минатюръ рукописи св. Григоря. Ве сюжеты отно- 
сятся къ истори ветхозавзтныхь пророковъ. Одна 
изъ самыхъ восхитительныхь композишй изображаетъ 
Давида, пасущато стадо и играющаго на арфЪ. 
ПодлЪ него, положивъ къ нему на плечо свою руку, 
сидитъ юная богиня, Мелодя, вдохновительница его 
иЪеней; античный костюмъ оставляеть обнаженными 
ея правую руку, шею и грудь, моделированныя сильно 
и изяшно; голова ея наклонена къ плечу, и нЫжная 
улыбка оживляетъь ея правильное и красивое лицо. 
На второмъ планф, молодая женщина, внимающая 
иЪнно Давида, прячется за фонтаномъ. Спереди, въ 
правомъ углу картины, лежитъ на землЪ молодой полу- 
нагой богъ, съ вЪнкомъ изъ зелени на головЪ, олице- 
творяюций собою виелеемскую гору. Дъйстве про- 
исходитъ среди пейзажа, полнаго тЪни и прохлады. 
Огромное разстояве отдзляеть эту мишатюру отъ 
мозаикъ святаго Витамя; она еще дальше отъ ком- 
позищй, которыя потомъ будутъ повторяться въ ви- 
зантекомъ искуствЪ: художникъ, видимо, хотзлъ 
здВсь избъгнуть всего того, что имёло бы хоть тЪнь 
величя, парадности, торжественной симметр!и, а, на- 
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противъ того, стремился выразить жизнь и гращю 
въ самыхъ естественныхь и простыхъ формахъ. Если 
не знать содержаня рукописи, можно подумать, что 


РИС. 48. — ИСАТЯ, МОЛЯШИЙСЯ МЕЖДУ НОЧЬЮ И РАЗСВЪТОМЪ. 


(Мин!атюра изъ Псалтири 1Х или Х в., въ Парижской Нац. Биботек$.) 


картинка служитъ иллюстращею какой-нибудь идиллит 
ОЭеокрита, а не священной книги. 

На другой минатюрЪ, мы видимъ молящагося Исалю. 
Его фигура отмфчена религюзнымъ чувствомъ, но 
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сзади него стоитъ Ночь, въ вид молодой, стройной, 
красивой женщины. Странная вещь: ея языческое лицо 
окружено христанскимъ нимбомъ, касающимся ея 
голыхъ плечъ, и въ то же время она держитъ надъ 
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РИС. 49. — ПЕРЕХОДЪ ИЗРАИЛЬТЯНЪ ЧРЕЗЪ ЧЕРМНоЕ МОРЕ. 


(Мишатюра изъ Псалтири 1Х или Х в., въ Парижской Нац. Библ1отек$.) 


собою прозрачный, усЪянный звздами вуаль, разв%- 
ваемый легкимъ вътеркомъ въ вид дуги. Съ другой 
стороны, малютка, похожий на безкрылаго Эрота, съ 
горящимьъ факеломъ въ рукЪ, олицетворяетъ собою 


РИС. 50. — АНГЕЛЫ И СЕРАФИМЫ ПРИ ГРОББ ГОСПОДНЕМЪ. 


(Мин1атюра изъ рукописи Х| в., въ Парижской Нацщ1он. БиблотекЪ.) 
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Разевзтъ. И въ остальныхъь мишалюрахъ рукописи 
видна большая любовь художника къ олицетворенямъ, — 
какъ-будто онъ считалъ неудачною каждую композицию, 
если въ ней не участвують античныя божества, обра- 
щенныя въ новую вфру; въ одномъ м5етЪ, Сила по- 
могаетъ Давиду побороть Гомава, въ другомъ — подль 
Давида являются Мудрость и Пророчество, преподаюция 
ему совзты. Въ картин перехода израильтянъ чрезъ 
Чермное море, посл днее представлено въ видф женщины, 
держащей въ рукф весло, Бездна — въ видЪ нагой муж- 
ской фигуры, овладБвающей Фараономъ; кромЪ того, 
мы находимъ здЪсь Пустыню, сидящую на землЪ, и 
Ночь, парящую въ небесахъ. 

Подобныя композици, служивния украшенемъ ро- 
скошныхъ и дорогихъ рукописей, очень нравились 
современникамъ. Отсюда возникла потребность въ по- 
дражашяхъ имъ, и менфе значительные художники 
воспроизводили мастерсвя сочинен!я лучшихъ мива- 
тюристовъ того времени. Такимъ образомъ, въ одной 
ватиканской псалтири, снова встр%чается Исаля между 
Ночью и РазсвЪтомъ; но эта кошя гораздо ниже сво- 
его оригинала. 

Въ упомянутыхъ рукописяхъ и въ другихь произ- 
веденяхъ той же школы, вмяше прошедшаго бросается 
въ глаза до такой степени, что ‘является вопросъ: 
не слфдуетъ ли приписывать этому прошедшему всъЪ 
достоинства, замфчаемыя въ тогдашнихъ минатюрахъ? 
Находятъ, что благородство, красота и грашя мно- 
тихъ фигуръ въ этихъ рисункахъ обусловливаются 
тзмъ, что фигуры эти скопированы съ античныхъ 
памятниковъ, византскимъ же художникамъ принад- 
лежалуь только недостатки и неправильности. Но ученые, 


держаниеся такого мнЪшя, забываютъ, что нельзя ско- 
пировать оригиналъ хорошо, если не любишь и не 
понимаешь его, и что, поэтому, самый фактъ античнаго 
вмяшя на византйскихъ живописцевъ разсматриваемаго 


Рис. 51. — БОГОРОДИЦА СЪ СОНмами святыхъ. 


(Мизатюра изъ рукописн ХТ в., въ Парижек. Нац. Библотек%.) 


времени доказываетъь присутстые въ нихъ чувства 
красоты и желашя передать ее. Слздуетъ также за- 
уЪфтить, что характеръ благородства и изящества рас- 
пространяется не на нфкоторыя только фигуры, нало- 
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минаюция то или другое эллинское божество, но также- 
и на образы чисто-христанскаго происхождения и изо-. 
брьтеня, каковы Христосъ, Богоматерь, пророки и 
святые. Поэтому, не правильнзе ли будетъ призналь,. 
что византсве художники были вдумчивыми учениками 
классической древности, а не безсознательными ея 
копировальщиками? 

Надо, однако, идти еще дале: если эти худож-. 
ники умзли цфнить произведеня древнихъ, то они, 
подобно этимъ послвднимъ, выучились наблюдать при- 
роду. Дъйствительно, въ ихъ мишатюрахъ очень часто 
встрчаются портреты, трактованные сильно, съ оче- 
видными чертами замъчательной правды. Пропорции 
тЪла вообще вЪзрны; живописець владъеть анатоми- 
ческими познан1ями и нерЪдко выказываетъ, въ обна- 
женныхъ частяхъ тфла, правильную и тонкую лику. 
Хотя н%зкоторыя композиции (какъ на это было не разъ. 
указываемо) и напоминаютъ помпейсв!я фрески, однако 
есть немало и такихъ, которыя внушены боле древ- 
ними памятниками, но чрезъ то отнюдь не теряютъ 
своей цзны. Что касается до исполневя, то и оно не 
лишено серьезныхъ достоинствъ: рисунокъ — часто увЪ- 
ренный, точный и, вмфеть съ т5мъ, подвижный; коло- 
ритъ — ясный и теплый, чуждый тъхъ рфзкихъ и негар- 
моничныхъ тоновъ, каке нерздко встрЪчаются на 
ЗападЪ; единственный недостатокъ состоить только въ 
незнакомствЪ художника съ законами перспективы. 

Впрочемъ, исчисленныя качества не въ одинаковой 
степени присущи тмъ мишатюрамъ, которыя я: 
привелъь для примЪра: между ними есть прекрасныя, 
посредственныя и плохля. Работали ихъ разные мастера,. 
художники неравнаго таланта, руку которыхъ легко, 
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распознать; но эта неровноеть помогаетъ убЪдиться, 
что замфчательньйпия минатюры явились не случайно, 
не суть произведенйя артистовъ, стоявшихъ особнякомъ, 
безъ предшественниковъ и послфдователей, но что, 
напротивъ того, существовала настоящая школа, въ 
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РИС. 52. — ВВЕДЕНТЕ ПРЕСВ. ДЪВЫ ВО ХРАМЪ. 


(Мин1атюра изъ рукописи Х в., въ Парижск. Нац, Библ!от.) 


которой, подлЪ знаменитыхъ мастеровъ, группирова- 
лись менфе искусные ученики, участвовавпие въ ихъ 
работахъ. 
Тьмъ не менфе, эта школа, оставившая намъ еще 
и другя произведевя, по моему мнЪю, вскорЪ. утра- 
и 
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тила отчасти свою свободу, по крайней м5р% въ рели- 
т!0зной области, велёдсте вмяюшя Церкви, которая 
не могла равнодушно смотрЪть на разгулъ худож- 
нической фантазш и на обише языческихъ отголосковъ 
въ искуствЪ. Доказательство того я нахожу въ рукописи 
греческаго Менолотая (Четьи-Минеи), изготовленной для 
Васимя 1 (976 —1025) ихранящейся теперь въ Ватикан%. 
Въ ней насчитывается четыреста миналюръ, исполнен- 
ныхъ на золотомъ фон% '). Надъ ними трудились восемь 
художниковъ, изъ которыхъ каждый выставиль свое 
имя на принадлежащихъь ему работахъ. То были: 
Мина, Панталеонъ, Георг, два Влахернита, Несторъ, 
Симеонъ и Михаилъь Малый. Лабартъ считаеть Пан- 
талеона и Нестора наиболье искусными изъ веъфхъ, 
но я быль пораженъ тонкостью работы Симеона. 
Что касается до сюжетовъ, то они чрезвычайно разно- 
образны, относясь ко. вефмъ праздникамъ за ифлый 
годъ: миватюры Менологая изображають то эпизоды 
изъ Новаго ЗавЪта, то сцены мученичества, то святыхъ 
въ молитвенныхъ позахъ. Эту драгоцзнную рукопись 
можно назвать полнымъ требникомъ религ1ознаго ис- 
куства византцевъ конца Х-го въка. — 

Влмяше классическато искуства здЪсь еще несовсфмъ 
исчезло. Художнику нер%дко нравится помъщать кое-гд%, 
на здашяхь и саркофагахъ, античные барельефы; въ 
другихъ м%стахъ онъ изображаетъ карлатиды, или 


1) НЪкоторыя изъ нихъ помфщены у Даженкура, въ его 
„Истор!и искуства“, т. П. Передъ тёмъ он были изданы кар- 
диналомъ Альбано, въ его „Греческомъ Менологи“ (Урбино, 
1727). Однако вс эти воспроизведев1я весьма неудовлетвори- 
тельны. 


163 
статуи нагихъ воиновъ. Но эти фигуры играютъ у 
него лишь роль орнаментальныхъ мотивовъ; главныя 
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въ Парижек. Нац. Библ!отек$.) 
Чувствуется, 
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РИС. 583. — НИКИФОРЪ ВОТОНТАТЪЬ МЕЖДУ ПРАВОСУДТЕМЪ И ИСТИНОЙ. 
(Минатюра изъ рукописи Х1 в. 


же фигуры менЪе свободны, чЪмъ въ псалтири Париж- 
развившееся предь тЪмъ, полуязыческое возрождеше 


ской Нашональной Бибмотеки. 
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уже утратило свою жизненность, и что искуство прини-. 
маетъ монастырей характеръ, который и сохранить. 
за собою съ этой поры. Фигуры отшельниковъ и под- 
вижниковъ пишутся въ сухомъ и грубомъ стил; въ 
ихь позахъ часто есть нЪфчто натянутое, разсчи- 
танное. Изображая толпу, рисовальщикъ неспособенъ. 
сообщить ей жизнь и разнообразе; онъ группируеть 
фигуры глубокими и правильными массами; въ зад- 
нихъ рядахъ толпы видны только симметрически-раз- 
ставленныя головы. Самый рисунокъ часто страдаетъ 
неправильностью, и у художниковъ нётъ умЪнья изо- 
бражать лица въ профиль, Снова встр№чается черта, 
замфтная въ боле раннихъ рукописяхъ: во многихъ 
мЪстахъ живописцы обращаются къ предашямъ иску- 
ства \1-го вЪка, иногда даже первоначальнаго хри- 
сттанскаго искуства. Такъ, одна мишатюра, изо- 
бражающая эпизоды изъ истори Тоны, н®которыми 
подробностями своей композищи напоминаетъ ката- 
комбную живопись. На первой страницЪ, Христосъ, 
окруженный апостолами, какъ-бы скопированъ съ какой- 
то мозаики; нерфдко святые, разставленные подъ арка- 
дами, представляютъ разительное сходство съ описан- 
ными въ одной изъ предыдущихъ главъ мозаиками св. 
Геортя Салоникскаго. Фигуры орантовъ и орантокъ 
попадаются почти на каждомъ шагу. 

По мЪрЪ того, какъ подвигаешься впередъ къ 
ХШ вЪку, недостатки выступаютъ все ярче и ярче. 
Въ одной изъ рукописей ХТ вЪка, содержащей въ 
себъ поученая на Богородичные праздники, миеологи- 
ческля олицетворешя рЪкъ еще довольно часты; впро- 
чемъ, они и потомъ никогдане исчезнуть изъ византска- 
го искуства. Орнаменталия— все еще деликатна; такъ, въ 
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тюры рисуются животныя и птицы среди зелени разно- 
образныхъ тоновъ. Но очень часто, когда дЪло идетъ 


РИС. 54. — СИМВОЛИЧЕСКОЕ ИЗОБРАЖЕНТЕ ЦЕРКВИ, 


(Мннзатюра изъ рукописи ХИ в., въ Парижек. Нацюн. Библ!отек$.) 


объ изображеши человческой фигуры, исполнеше ста- 
новится неловкимъ, или неточнымъ; самыя пропорщи 
тъла уже. не ‘соблюдаются, и оно, вел5детве. погони за 
изысканной изящностью, удлинняется и утончается. 
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РИС, 55. — ФИГУРНЫЯ БУКВЫ ИЗЪ РАЗЛИЧНЫХЪ 
ГРЕЧЕСКИХЪ РУКОПИСЕЙ, 


РИС. 56. — ФИГУРНЫЯ БУКВЫ ИЗЪ РАЗЛИЧНЫХЪ 


ГРЕЧЕСКИХЪ РУКОПИСЕЙ. 


168 


Однако должно остерегаться отъ преувеличей въ 
отношени ‘только-что сказаннаго. Въ рукописяхъ ХТи 
ХИ вдковъ, хорошия минатюры — еще не рЪдкость. Это 
можно доказаль н®еколькими примфрами, между про- 
чимъ, миватюрою хранящатося въ Парижской Пу- 
бличной Библютекв манускрипта ХТ вЪка, гдз изобра- 
жена Церковь въ видф молодой дЪвы, простершей ко 
Христу свою руку и получающей отъ него обручальное 
кольцо. Изъ числа наиболве интересныхъ книгъ этой 
эпохи, укажу еще на избранныя извлечения ‘изъ про- 
поввдей Тоанна Златоуста, списанныя для Никифора 
Вотошата (1078 — 1081), въ той же бибмотек%, на 
Догматическую Паноплию, составленную по повелзн!ю 
Алексъя Вомнена (1081—1118) и на евангеще, написан- 
ное для Тоанна Комнена (1118 — 1143), въ Ватиканской 
Бибмотекв. Таюмя императорскя рукописи изготовля- 
лись всегда съ особою тщательностью; кром% того, он% 
важны тЪмъ, что время ихъ написашя известно. 

Въ течеве всего этого перода, орнаментащя, въ 
собственномъ смысл слова, отличается удивительною 
роскошью. Въ бордюрахъ и рамкахъ страницъ явля- 
ются крайне разнообразныя изобрътеня самой живой 
фантазш: листья и цвЪты перевиваются въ затЪйливыя 
арабески; масса животныхь и яркоцвЪтныхЪ птицъ 
оживляеть ихъ своими играми (см. рис. 1,42). Заглав- 
ныя буквы становятся сложными композищями: здЪеь, 
заяцъ и страусъ, приставленные къ покрытому цвфтами 
стволу, составляютъ букву В; тамъ, буква Е обра- 
зуется изъ аржерея, благословляющаго’ женщину, или 
изъ удильщика. «У византйцевъ, даже въ наиболве 
бЪдно орнаментированныхъ рукописяхъ, наши взоры 
никогда не бываютъ непрятно поражены, какъ въ 
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латинскихъь рукописяхъ, порожденями кропотливаго 
труда и неподходящими къ дЪлу, отталкивающими ком- 
позищями. Ихъь затлавныя буквы не превосходятъ 
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РИС, 57. — ЗАХАРТЯ КАДИТЪ ПУРПОРНОЙ ЗАВЪСЪ. 
БОТОМАТЕРЬ, СВ. АННА И СВ. ЗАХАР!Й, 


(Минатюра изъ рукописи ХГ в., вь Парижек. Нац. Библютек$.) 


средней величины, скорзе даже невелики; никогда не 
растягиваются он неуклюже на три четверти стра- 
ницы и не занимаютъ ея цъликомъ. Гречесые мина- 
тюристы не допускали чрезм5рно обремененнаго искуства, 
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и повсюду стремились къ умфренности, составляющей 
печать хорошаго вкуса '). 

Эти рукописи проливаютъ свфтъ еще на одну сто- 
рону византскато искуства: онё показывають, что, 
въ пору ихъ изготовленя, византйская иконографля 
окончательно сложилась въ томъ видЪ, который удер- 
жался въ ней впослфдствш. Въ одной изъ слБдующихъ 
главъ, мы увидимъ, что, въ ХУ вЪкЪ, нЪк!й художникъ 
составилъ для живописцевъ руководство, въ которомъ 
показано, какъ должно изображать различные религ1оз- 
ные сюжеты. Н%которыя изъ этихъ композишй — очень 
превн!я и встрЪчаются даже въ произведеняхъ \ и \Т 
стольЙ; но типы для многихъ опредвлились, пови- 
димому, только въ [Х, Х и Х[ вфкахъ. 

Съ этой точки зръшя, весьма любопытны миналюры 
св. Григорля Наз1анзскаго и Менологя Васимя П; но 
многочисленные примфры можно также найдти въ пре- 
красныхъ рукописяхъ, хранящихся въ библютекахъ 
аеонскихъ монастырей. Я изучалъ ихъ довольно долго, 
хотя и не имЪю снимковъ съ нихъ, которые могъ бы 
здЪсь представить. Изготовлены ли эти рукописи на 
АевонЪ, или попали туда извнЪ, — ихъ монастырское про- 
исхождеше, во всякомъ случаЪ, очевидно: по замыслу и 
по стилю, он совершенно разнетвуютъ отъ тфхъ, 
какя художники исполняли въ Х и Х вЪкахъ для 
императоровъ македонской династш. Мномя содержать 
въ себ цфлые циклы сценъ Ветхато и Новаго Зав%- 


1) Бордье, вышеуп. сочин., ст. 28. См. также Бутовскаго, „Ист. 
русск. орнамента“; на восемнадцати первыхъ страницахъ этого 
труда представлены многочисленные образцы заглавныхъ буквъ, 
заимствованные изъ византйскихь рукописей, 
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товъ, отчасти соотвфтетвующихь тЪмъ изображенямъ, 
что пишутся еще и теперь на церковныхъ стфнахъ. 

Еъ числу самыхъ древнихъ аеонскихъ рукописей 
принадлежитъь псалтирь (въ Ватопедскомъ монастыр»), 
которая можетъ быть отнесена къ ХТ стольтю. Она 
украшена многочисленными рисунками. Художникъ 
изобразиль Давида нЪсколько разъ. Въ одномъ мЪстъ, 
псалмопфвець стоитъ, распростерши свои руки, въ 
другомъ— молитвенно повергся на землю, въ третьемь— 
пророчествуетъ. Но грашозныя фигуры языческаго 
происхожденя, сопровождавпиия Давида въ минатюрахъ 
парижской псалтири, здфсь отсутетвують; монастыр- 
сый духъ, болфе строгй вдали отъ двора, видимо 
возмущался при видЪ толпы языческихъ олицетворенй, 
проникшихъ въ христанскую иконографю. Кое-гдь 
попадаются еще олицетворешя рЪкъ; однако фигура 
Тордана, обыкновенно являвшаяся съ \У-го вЪка въ 
изображешяхъ Крещешя Господня, уже не встрфчается, 
и художникъ ХТ вБка оказывается въ этомъ случа 
болЪе строгимъ, чёмъ его предшественники. При устра- 
нени вообще языческаго элемента, земная жизнь 
Христа воспроизведена почти вполнЪ. Н%которые ея 
эпизоды представлены даже по два раза, съ вар1ан- 
тами: на листЪ 10-мъ, Спаситель на креств одъть въ 
длинную безрукавую тунику, а на 98-мъ лист, верхняя 
часть тла Распятаго оставлена нагою. 

Въ томъ же монастыр% находится евангеме нЪсколько 
позднзйшаго времени (ХИ взка), но исполненное го- 
раздо болЪе художественно. Каждая изъ его восем- 
надцати мивн1атюръ, писанныхъ на золотомъ фонъ, 
занимаетъ цфлую страницу, имя характеръ настоящей 
картины, НЪкоторыя изъ этихъ иллюстращй изобра- 
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жаютъ важнфйпия собыля Новаго ЗавЪта, наиболъе` 
часто. трактуемыя въ искуствЪ: Рождество Христово, 
Крещенше, Преображеше, Представлен!е во храмъ, Ра- 
спяте, Сняте 0 креста, Воскресеше; Вознесене; 
Сошестве св. Духа. Чтобы дать поняте о развити 
этихъ композишй, опишу одну изъ лучшихъ — Рожде- 
ство Христово. 

Живописець хотьль соединить въ одной картин® 
эпизоды, которые у византйцевъ вообще отдЪлялись 
одинъ отъ другаго: собственно Рождество, и Поклонеше 
волхвовъ. Въ пещер, углубляющейся внутрь горы, 
Богоматерь лежить на драпировкь; вправо отъ нея, 
покоится Младенецъ, не въ круглой люлькЪ, но какъ- 
бы въ деревянномъ ящик. ПодлЪ него — животныя, 
обыкновенно изображаемыя при Рождествз, оселъ 
и волъ. Св. Тосифъ сидитъ у ногъь Богородицы на 
складномъ стул. Далъе, снова представленъ Младенецъ- 
Христосъ, въ рукахьу двухъ женщинъ, омывающихъ 
его въ каменномъ тазу. Въ Богородиц подходятъ три 
волхва, одфтые повосточному: первый — старикъ съ 
слою’ бородою, второй — брадатый человфкъ среднихъ 
льтъ, трей — безбородый юноша. Позади Богородицы 
стоить, опершись на посохъ, пастухъ; онъ поднялъ 
взоры къ небу, тдЪ виденъ сонмъ ангеловь и @яеть 
красная лучезарная звЪзда, испускающая изъ себя на 
толову Богоматери и на Младенца полосу голубаго 
свЪта. ВсЪ части этой композищи связаны между собою, 
и. ихъ ансамбль полонъ гращи. Хотя рукопись, какъ” 
надо думать, относится къ ХИ столфтию, однако въ ея 
рисункахъ нфть окоченълости стиля. По моему мнЪн!юо, 
ни одна изъ рукописей этого времени, изъ числа хра- 
нящихся на Запад, не можеть сравниться красотою 
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съ ватопедскою. Напротивъ того, унадокъ искуства 
уже замфтенъ въ другой рукописи того же монастыря, 
относящейся, повидимому, также къ ХИ вку, или къ 
сл5дующему, и содержащей въ себЪ книгу Това; тамъ — 
все нескладно, некрасиво, плохо компановано, плохо. 
нарисовано, невозможнымъ образомъ раскрашено. Виро- 
чемъ, основываясь на нЪкоторыхъ деталяхъ костюма, 
можно заключить, что эта рукопись украшена рисун- 
ками уже послф франкскаго завоеваня. 

При сличени мин1атюръ какъ указанныхъ рукописей; 
такъ и Менологя Васимя П, съ соотвЪтетвенными тек- 
стами Подлинника ХУ-го вЪка, поражаешься согла- 
чемъ, а иногда почти и полнымъ тождествомь т%хъ 
и другихъ. Если эти минатюры суть’ неболфе, какъ 
уменьшенныя коши фресокь ХТ и ХП вЪковъ, то 
фрески послвдующихъ стольтй, въ виду ихь сход- 
ства съ этими кошями, въ свою очередь, несомнЪнно 
примыкаютъ къ установившейся въ ту пору иногра- 
фической систем. 

Изъ числа многихъ примфровъ, приведу лишь нЪ- 
которые, особенно бросаюциеся въ глаза. Св. Тоаннъ 
Дамаскинъ, въ “Ш вЪкЪ, указываеть на изображен!я 
Страшнаго Суда: Христосъ сидитъ на престол%, окру- 
женный лег1онами ангеловъ; огненная рЪка течетъ 
отъ поднояия престола и поглощаетъ грЪшниковъ. 
Направо отъ Христа, — избранники, полные радости. 
Въ ГХ вЪкБ, болгарсый царь Богорисъ призвалъ ви- 
зантскаго монаха, Мевод1я ') и поручилъ ему украсить 
живописью свой дворецъ. Мееомй написалъ картину 


1) Впрочемъ, Леже (СугШе её МёВойе, стр. 87 и слёд.) вчи- 
таетъ это легендою, неимвющею историческаго значешя. 


* 
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Страшнаго Суда, при видь которой Богорисъ обра- 
тился въ христанство. Упомянутую огненную р%ку 
мы встрзчаемъ и теперь, какъ въ Подлинник® !), такъ 
и на фрескахъ современныхъ намъ византийскихъ цер- 
квей; она—единственная вполн$ опредфленная частность, 
взятая изъ описанйя св. Тоанна Дамаскина. 

По сказано, распространенному апокрифическими 
евангеллями, Христосъ, по смерти своей, нисходилъ во 
адъ, для освобождемя ветхозавзтныхьъ праведниковъ. 
Это событе изображено въ большомъ ватопедскомъ 
евангели и въ поученяхъ на Богородичные праздники. 
Адъ представленъ раздьленнымъ на нзсколько ярусовъ. 
Еъ первому изъ нихъ, содержащему въ себЪ намя 
фигуры, приблизился Христосъ, предшествуемый анге- 
ломъ. Ниже, Христосъ выходитъ изъ ада, дабы вету- 
пить въ садъ, наполненный деревьями; онъ лЪвою 
рукою ведеть Адама, за которымъ слфдуютъ Ева, То- 
аннъ Креститель и толпа праведниковъ. Если прочесть 
указаше на композицию этой тэмы въ Подлинникь °), 
то найдешь въ немъ всё вышеозначенныя подробности. 

Было бы легко сдЪлатьеще много подобныхъ сближеншй. 
Повидимому, въ это-то именно время вполн% сложились 
предавя визант1Иской иконографш. Для главныхъ ре- 
лиг1озныхь сюжетовъ, тогдаливн1е художники сочинили 
и окончательно установили композищи, казавиияся 
образцовыми; послздуюпие живописцы считали безпо- 
лезнымъ ихъ измфнять, и такимъ образомъ онф полу- 
чили потомъ значене священныхь типовъ, которые 
большинство художниковъ стало повторять безъ малЪй- 


*) Дидронъ, Мапие @чсоподгарме, стр. 268 и сл®д. 
2?) Тамъ же, стр. 199. 
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лнихь изм5ненй. Не свидётельствуеть ли и этотъ 
‘фактъ о превосходств школъ, развившихся въ \“ПШ 
и ТХ вкахъ? Даже при ослаблеши античныхъ вмян!й, 
школы эти, сдълавиияся болЪе православными и мо- 
настырскими, еще не утратили своей творческой способ- 
ности, — обстоятельство, которое надо признать не- 
маловажнымъ достоинствомъ, особенно если вспомнить, 
что въ числБ ихъ композишй есть много такихъ, ко- 
торыя распространились съ Востока по всей ЕвропЪ 
и даже теперь могутъ считаться прекраснёйшими изо- 
бртешями христ1анскато искуства. 

Таково, напр., столь популярное на Востокз Успевше 
Богородицы, встрёчающееся въ разсматриваемую эпоху 
на мозамкахъ и издълмяхь изъ слоновой кости "). По 
блаточестивому сказано, распространенному уже въ 
УГ въкь, Пресвятая Дфва, достигнувъ шестидесяти - 
лЪътняго возраста, получила чрезъ ангела откровеше о 
своей близкой кончинз. Апостолы, чудеснымъ образомъ 
соединившись вокругъ нея, присутствовали при послд- 
нихь ея минутахъ. «Видя ихъ собравшимися, Маря 
блатословила Господа. Она посадила ихъ среди свЪтиль- 
никовъ и горящихъ свЪчей... Она облеклась въ смерт- 


) Напр., на одной изъ эмалей венешанской „Пала д’Оро“ на 
мозаик въ Санта-Мар1а-инъ-Марторана, въ Палермо, на малень- 
кой мозаичной икон, хранящейся во флорентййскомъ собор%, 
на р%№зьбВ изъ слоновой кости, въ мюнхенскомъ музез, и т. д. 
Греческое происхождене вефхъ этихъ памятниковъ не подле- 
житъ сомнзнию. См. также Дюмона, 5“ ди@чиез тертёзета- 
Иопз 4е 1а тотё ае 1а Йегде (Ве. гб ёо1., 1870 — 71). Р8зьба, на 
слоновой кости мюнхенскаго музея, снимокъ съ которой я 
привожу ниже (рис. 67), къ сожалЪ1ю, нфеколько манерна и 
«путана; мнЪ хотфлось бы, вместо нея, воспроизвести одну 
_изъ фресокъ, встр&чаемыхъ почти въ каждой греческой церкви. 
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ныя одежды и, въ ожидаюи кончины, возлегла на 
ложе. Въ головахъ у нея находился Петръ, а въ 
ногахъ — Тоаннъ; проше апостолы разместились во- 
кругъ, воспфвая хвалы ПриснодъвЪ. Въ третьемъ часу 
ночи, сильный громовой ударъ потрясъ домъ, и горница 
наполнилась столь сладкимъ благоухашемъ, что веъхъ 
присутствовавшихъ объяль глубовй сонъ, за исключе- 
немъ апостоловъ и трехъ дЪвъ, державшихъ свЪтиль- 
ники. Тогда явился Гисусъ Христосъ съ ангельскими 
силами, сонмомъ патр1арховъ, воинствомъ мучениковъ, 
полкомъ исповъдниковъ и хоромъ дфветвенницъ. Всь 
расположились вокругъ ложа Приснодфвы, оглашая 
воздухь сладкими пЪенопЪнями. > 

«Гисусъ сказаль своей Матери: «Приди, избранная 
моя! Я посажу тебя на престолБ моемъ, ибо воздыхаю 
по красЪ твоей.> — «Готово сердце мое, Господи, рекла 
Маря.» Тогда вс пришедиие тихо воспфли, а сама 
Мар!я пЪла о себЪ тавя слова: «Ублажатъ меня всЪ 
роды, потому что сотворилъ мнз велише Сильный, и 
свято имя его!>› И воть, иъвець извцовъ возгласиль 
громче всЪхъ прочихь: «Приди отъ Ливана, невЪста 
моя, и будешь увЪнчана!» «Се я — рекла Малрля, ибо я 
возвеселилась о тебЪ.» Въ этотъ мигъ, душа Пресвятой 
Дъвы, безъ страданя, покинула ея т$ло и возлетЪла въ 
объят!я ея Сына... Тотчасъ же розы и лими долинъ, 
т. е. мученики, испов$дники, дЪвы и ангелы, окружили 
бЪлую, какъ млеко, душу, которую держалъ Шиеусъ, 
и вознеслись, вмзетБ съ нею, на небо 1). 


1) Это сказане взято мною изъ перевода „Золотой Легенды“ 
У Дидрона. Я де-Воратине, вфроятно, воспроизвелъ здфеь почти 
слово въ слово какого-либо греческаго писателя: это видно по. 
самому колориту разсказа. 
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Таково. сказаше, вдохновлявшее художниковъ. и до- 
ставившее. матер1алъ для композищи, которую еще и 
въ наши дни можно ветрфтить въ большинств® ви- 
зантЙскихь церквей. Тёло Богородицы, окутанное 
въ длинные покровы, лежитъ на смертномъ одрЪ; 
вокругъ него, свидътели Успен1я молятся и плачутъ. 
Позади ложа выдБляется, господствуя надъ прочими 
фигурами, большая фигура Христа, окруженнаго ан- 
гелами и святыми: онъ держить у себя на рукахъ 
дхушу Приснодввы, представленную въ видЪ младенца, 
завернутаго въ бЪлыя пелены. Трудно придумать что- 
либо болфе простое и въ то же время боле эффектное, 
чмъ этотъ контрастъ между преклонившеюся толпою, 
горизонтальною линею, образуемою смертными остан- 
ками Богородицы, и вертикальной лишей, представляе- 
мой фигурою Христа; идеи печали, смерти и тр1умфа 
выражены здфсь такъ, что не противор$чатъ другъ 
другу и сливаются въ одно общее впечатлЪве удиви- 
тельной торжественности и величя. Безъ сомнЪая, и 
въ этомъ случаз можно указать не на одинъ отголо- 
сокъ античнаго искуства: еще на, росписныхь вазахъ 
мы можемъ найдти и этотъ смертный одръ, и это т$ло, 
лежащее вытянутымъ и завернутымъ въ длинныя дра- 
пировки, и эти группы, окружаюция покойника, и даже 
этотъ способъ изображетя души въ вид маленькаго 
дитяти. Но присутстве Христа, представленнаго въ 
размёрЪ, превосходящемъ величину прочихь фигуръ, 
здЪсь совсзмъ измфняетъ сцену и придаетъ ей совер- 
шенно иной характеръ. Тотъ, кто первый придумаль 
эту композицию, былъ настояпий художникъ, можно 
даже сказать — художникъ гевальный. Е 

Въ типахъ святыхь, представляемыхъ рукописями 
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разсматриваемато времени, видны слфды двухъ на- 
правленй, господствовавшихъ въ тогдашнемъ визан- 
тскомъ искуствЪ. Одни изъ этихъь типовъ можно 
считать ведущими свое начало изъ древности, друге — 
изъ монастыря. Первые придаются святымъ воинамъ, 
обыкновенно изображаемымъ въ вид греческихь эфе- 


РИС. 58. — ЗАСТАВКА ИЗЪ ОДНОЙ ВИЗАНТ. РУКОПИСИ. 


бовъ; по правильнымъ чертамъ лица, по изящнымъ, 
тибкимъ формамъ тЪла, они приходятся еще сродни 
красавцамъ-юношамъ панаеинейскаго шеств!я. Но, 
рядомъ съ ними, святые аскеты, съ ихъ тощими и 
угловатымн членами, съ ихъ суровыми, какъ-бы выр$- 
занными изъ дерева лицами, напоминаютъ, что среди 
отцовъ Церкви было немало такихъ, которые осуждали 
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красоту. Вторато рода фигуры — совсзмъ другой расы: 
при вид этихъ необычайныхъ обликовъ, признаешь ихъ 
принадлежалцими къ семейству Симеона Стилита и убЪж- 
даешься, что только въ самыхъ укрытыхъ и строгихъ 
монастыряхъ фантазя иноковъ могла представить себъ 
тавыя тфла, изсушенныя бдЪшемъ и постомъ. Тзмъ не 
менфе, святые воины и святые аскеты являются бокъ- 
0-бокъ въ васильевскомъ Менологш, точно такъ же, какъ 
и до сихъ поръ изображаются на стфнахъ византй- 
скихъ церквей. Будучи представителями двухъ противо- 
положныхь цивилизащй, они, своимъ поразительнымъ 
контрастомъ, свидЪтельствуютъ о различш элементовъ, 
изъ которыхъ сложилось византйское искуство: одни 
показываютъ, какъ сильна была устойчивость антич- 
ныхъ концепций, друге — какъ велико было вмяше 
монастырскихъ идей. 


12* 


ГЛАВА ЧЕТВЕРТАЯ 


Скульптура — Золотыхъ дёль мастерство — Ткани, 
украшенныя рисунками 


Мы уже знаемъ, въ чемъ заключались причины 
упадка на ВостокЪ крупной скульптуры: находясь на 
дурномъ счету у Церкви, она прозябала лишь слу- 
`’чайнымьъ существованемъ. Но не подверглась ли она 
въ \“Ш вк формальному осуждению, и не запретили 
ли ея отцы Никейскаго собора, возстановивиие иконо- 
почитане? Это было утверждаемо не однократно. Однако, 
въ седьмомъ засвданш собора, котда читались его рёше- 
ня, говорилось о святыхъ иконахъ, ‹исполненны ли он 
красками, или изъ камня и изъ какого бы то ни 
было малерала» '). Греческая церковь и понынз смо- 
тритъ на зодчество, какъ на искуство, неумЪстное въ 
храмахъ, но при этомъ основывается скорзе на пре- 
дани, чЪмъ на каноническомъ правилЪ. Этому пред- 
убъждентю противъ скульптуры, быть можетъ, не чуждо 
мусульманское вмяше. 

Однако иконоборческя смуты были пагубны для раз- 
сматриваемой отрасли искуства. Вфроятно, иконопочи- 
татели, посл побзды надъ своими противниками, уже 


1) Гефеле, Нзютге аез сопсйез, перев. Деларка, т. ГУ, стр. 364. 
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не поошряли заброшенной скульптуры: поддерживать 
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РИС. 59. — СКУЛЬНТУРНЫЯ ФИГУРЫ ВЪ ЧИВИДАЛЕ, ВО ФРГУЛЪ. 


ее — не значило ли давать поводъ обвинять себя въ идо- 
лопоклонствв? Ташя обвинешя могли касаться преиму- 
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щественно статуй, круглыхъ фигуръ, воспроизводящих. 
форму человЪческаго тЪла реальнымъ, осязательнымъ 
образомъ. Другое дБло — барельефъ, до н$которой сте- 
пени приближающийся кь живописи и выражаюций 
эту форму только при помощи иллюзш и условностей. 
Поэтому, въ отношенш къ нему, Церковь оказалась бо- 
ле снисходительною: нетолько скульптура на кости удер- 
жалась во всемъ своемъ блескЪ, но и мраморная и камен- 
ная скульптура, ограниченная рельефными работами, 
не исчезла вполнЪ. Указываютъ на образцы ея въ раз- 
ныхъ пунктахъ Востока, и я встр$чалъ ихъ даже на Аео- 
нъ, въ главномъ святилищЪ самыхъ строгихъ преданий. 

Прежде всего заслуживаютъ упоминавя произведе- 
шя, любопытныя по ихъ древности и по опредвлен- 
ности времени ихъ исполненя. Это — барельефы (правда, 
лЪпные), украшаюнце перковь въ Чивидале, во Фрулф. 
Извъетно, что они исполнены въ \“Ш вЪкБ, при со- 
оружеши самаго храма. Въ географическомъ отноше- 
нш, барельефы эти принадлежать Италш; но, при 
всей неохотВ къ гипотезамъ, трудно не признать ихъ 
работами греческаго художника, вЪзроятно, какого- 
нибудь монаха, удалившагося въ Итамю отъ иконо- 
борческаго. гонешя. На самомъ дл, въ этихъ изо- 
бражешяхь святыхъ обоего пола, все отмфчено гре- 
ческимъ стилемъ: спокойныя и симметричесня позы, 
костюмъ, въ избыткЪ украшенный вышивками и дра- 
гоцфнными каменьями, наконецъ, самый характеръ 
исполненя. Напротивъ того, они ничёмъ не напоми- 
наютъ итаманскихь произведенй означеннаго времени. 

Въ РавеннЪ, въ церкви Санта-Марла-инъ-Порто, на- 
ходится барельефъ, по мЪфстному предан!ю; чудодЪй- 
ственно попавший въ Италю изъ Греши около 1100 г. 


РИС. 60. — БОГОМАТЕРЬ. 


(Барельефъ въ ц. С.-Мар!а-инъ-Порто, въ Равены$.) 
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Монограммы, означающая имя Богоматери, равно какъ 
и стиль произведешя, не оставляютъ никакого сомн%- 
вн относительно его происхождешя. Барельефъ этотъ, 
вЪроятно, привезенъ во время крестовыхъ походовъ. 
Богородица представлена въ вид орантки; черты 
ея лица правильны и прекрасны, вся фигура отли- 
чается замвчательнымъ велишемъ. Исполнене—просто 
и довольно искусно, хотя драпировки отчасти стра- 
даютъ недостаткомъ мягкости и гибкости. Это произ- 
ведеве, затерянное въ глубинф чужестраннаго святи- 
лища, окруженное новЪзйшею рамкою дурнаго вкуса, 
поражаетъ зрителя; оно кажется какъ-бы изгнаннымъ 
изъ того змра, въ которомъ сохранялась любовь къ 
красотЪ, соединенная съ религ1ознымъ чувствомъ. Впро- 
чемъ, мы видимъ здЪсь тинъ, безпрестанно являвпийся 
У художниковъ, и экземпляры котораго уже были пред- 
ставлены намъ византайскою скульптурою. 

На Аеонской гор, въ Ксеропотамскомъ монастырф, 
къ занимающему насъ пероду относятся, по моему 
инЪню, мномя иконы. Такъ, въ часовой башнв вдЪ- 
ланъ медальонъ, воспроизводяшай черты одного изъ 
самыхъ славныхь аеонскихъ подвижниковъ, Павла 
Есеропотамскаго, жившаго въ Х вкз и принадле- 
жавшаго къ императорскому дому Лакапена. Въ томъ же 
монастырф, другой барельефъ, время исполневя кото- 
рагоопредвлить трудно, представляетъ композицию, очень 
часто встрёчающуюся на Восток$,—Богоматерь, какъ 
«Живоносный источникъ» !). Затвмъ, чтобы болфе не 
возвращаться къ произведешямьъ этого рода, укажу 


1) Объ этой композищи см. Дидрона, Мазие @’чсотодг., стр. 
288. 


(‘вноб\н\ ‘5271001021240 заииу оп итленоЯ чя ‘ея у ‘яо $40009 чя чфочкойтч) 


‘ииуноФИиахт ионняжвацуе ‘чпиночгом ун ча!нуочигу — ‘19 ‘оиа 


` 
> 
5 
= 


й 


186 


теперь же на барельефъ 1496 года, находяцийся на одной 
изъ стБнъ Ватопедскаго монастыря: славянсвй князь, 
имя котораго мнЪ не удалось вполнф разобрать, 
подносить Богородицв храмъ, выстроенный имъ въ ея 
имя. Исполнеше этого барельефа, впрочемъ, грубовалто. 
Скульштурныя произведешя, изображаюция свЪтене 
сюжеты, боле р5дки. Самый любопытный изъ извЪст- 
ныхъ мн примфровъ представляетъ барельефъ, встав- 
ленный теперь въ стфну собора св. Марка, въ Ве- 
нецш. Средневзковыя легенды повЪствуютъ, что Алек- 
сандръ Македонсый пытался подняться на небо въ 
колесницв, запряженной грифонами. Этоть сюжетъ 
воспроизведенъ неизвЪстнымъ художникомъ въ сказан- 
номъ памятникЪ, довольно хорошемъ по стилю. Ба- 
рельефъ сильно напоминаетъь персидсюя скульптуры, 
но, съ другой стороны, онъ до такой степени похо- 
дить на нфкоторыя рЪзныя изъ кости произведеня 
несомнЪзнно греческато происхожденя, что, по моему 
мнЪню, его можно смфло отнести къ византскому 
искуству ‘). 

Весьма часто мраморная и каменная скульптура 
ограничивается изображенемъ животныхъ и орнамен- 
тальныхъ мотивовъ. На ВостокЪ встрчаются въ боль- 
шомъ числ византйесюя плиты, представляюниая 
орловъ, львовъ и ланей, терзаемыхь пантерами. Мно- 
ця изъ этихь плить отличаются очень грубой рабо- 
той и относятся къ поздней эпохЪ. Замчательно, что 
он воспроизводять часто тавше мотивы, которые по- 
вторялись въ восточномъ искуствЪ съ глубочайшей 


1) Апищез атспёоюдздиез, т. ХХУ, 1863; Жюльенъ Дюранъ, 
издавш!й этотъ барельефъ, прекрасно опредЪлилъ его характеръ. 


РИС. 62. — БОГОМАТЕРЬ СЪ МЛАДЕНЦЕМЪ-ХРИСТОМЪ. 


(Р%$зьба на кости. По Аипна4ез атсйвооущиез, Дидрона.) 
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древности и еще въ Средше Въка безпрестанно явля- 
лись на фабрикованныхь въ Аз тканяхъ. 

Изъ числа упомянутыхъ мною произведен, лучпия 
вполнз напоминаютъ своею фактурою праемы р$зьбы 
изъ кости. На самомъ ДЪлЪ, также и здЪеь, для того, 
чтобы получить ясное поняте о томъ, на что было 
способно византШское ваяше, надо обратиться къ 
рЪзьбЪ изъ кости. Мноше изъ ея образцовъ попали 
въ Европу во время крестовыхь походовъ, или въ 
слъдующе вЪка, и хранятся въ церковныхь ризни- 
цахъ, публичныхь музеяхъ и частныхъ коллекщаяхъ *). 
Они свидётельствуютъ, что, сь УПШ-го по ХШ-ое 
столЪте, означенная отрасль скульптуры развивалась 
параллельно съ живописью рукописныхь минатюръ: 
она представляетъ вначалЪ тЪ же, какъ ион, достойн- 
ства, а позднфе — т5 же недостатки. 

Не легко сдБлать выборъ изъ массы столь много- 
численныхъ памятниковъ; тЪмъ не менъе, нЪкоторые 
изъ нихъ мн кажутся заслуживающими особаго вни- 
машя по своему художественному, или историческому 
значеню. Таковъ, между прочимъ, рёзанный изъ кости 

` рельефъ, находивиийся въ коллекщи г. Бастара. Бого- 
матерь сидитъ на престол%, держа у себя на колЪняхъ 
Младенца-Христа; вверху, въ углахъ пластинки, вы- 
рЪ%заны двф поясныя фигуры ангеловъ. Это — одна, изъ 
лучшихь работъ, камя только произведены византйй- 


1) См. въ особенноети Уэствуда, Дезспрное Саодие ор те 
Йсше оот1ез, Поп@оп, 1876 (въ изданяхъ Кенсингтонскаго музея), 
Въ этомъ сочинени заключается самый полный списокъ про- 
изведен!й р%№зьбы изъ кости, хранящихся въ разныхъ европей- 
скихъ собраняхъ, 
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кою школою: въ ней нфтъ ни малфйшей манерности, 
ни малЪйшей изысканности; положене — просто и 
благородно, исполнене — полно широты. Рдко типъ 
Богородицы является воспроизведеннымъ столь удачно: 
лицу придана форма правильнаго овала, и въ его чертахъ 


РИС. 683. — РАСПЯТТЕ. 


(Рфзанный изъ кости триптихь Парижек. Кабинета медалей.) 
(По Аппа[ез атсео10дёдиез, Дидрона.) 


соединяются тонкость и сила; большие открытые глаза, 
прямой носъ и маленьюя, тонко-очерченныя губы при- 
даютъ физюноми выражене величя и грацши. Драпи- 
ровки трактованы съ такою же широтою: художникъ 
не сгибаетъ ихъ въ многочиеленныя, старательно уло- 
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женныя складки, но располагаетъ съ гармоническимъ 
изяществомъ. Эта фигура достойна, той школьт кото- 
рою исполнены мималюры псалтири Парижской Пу- 
бличной Библотеки. 

Тринтихъ, храняшийся въ Парижекомъ Кабинет ме- 
далей, относится къ нЪсколько боле позднему времени, 
и въ его стил замбчаются уже н$Ъкоторыя пе- 
ремЪны. Одни считаютъ его произведешемъ ХТ— ХИ 
в., друпе— уже конца ХТ в. Что касается до меня, 
то я боле всего склоненъ признать его за издъме 
конца ХТ, или начала ХПИ вЪка. Средняя часть трип- 
тиха представляетъ Распят!е: Богородица и св. Тоаннъ 
Богословъ стоять по сторонамъ креста, у подножия 
котораго помвщены, кром% того, Константинъ и Елена— 
небольпия фигуры, имфюпия всего половинный раз- 
мЪръ, въ сравненш съ фигурами Богоматери и апо- 
стола. Вверху, надъ плечами. креста, летитъ, съ той 
и другой стороны, по ангелу. Боковыя створки трип- 
тиха заняты десятью медальонами, заключающими въ 
себъ поясныя изображеня святыхъ. Художники еще 
не придумали изображать Христа на крест худымъ, 
изможденнымъ, съ членами, скорченными агонею; 
полунагое его тЪло отличается еще довольно правиль- 
ными пропоршями и довольно в$рными деталями лЪпки. 
Предашя школы ТХ и Х вЪковъ еще не забыты, но, 
тзмъ не менфе, въ фигурахъ Богородицы и св. Тоанна, 
изящество, будучи очень значительнымъ, уже грани- 
читъ съ манерностью, а пропорцш слишкомъ длинны. 
Тотъ же характеръ исполнешя наблюдается въ дру- 
гомъ рЪзанномъ на кости рельеф, представляющемъ 
Вознесене Господне. Здесь, композищя и исполнеше 
лишены той ширины и той естественности, кото- 


РИС. 64. — ХРИСТОСЪ, РОМАНЪ И ЕВДОКСТЯ. 


(Р&зьба изъ кости, въ Парижск. БабинетВ медалей.) 


(По Апзез агсрёо1олаиез, Дидрона.) 
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рыя мы видимъ въ только-что упомянутыхьъ памят- 
никахъ; подробности слишкомъ изысканы, тонкость 
работы чрезмрна. Но эти недостатки искупаются 
гращею ансамбля, а фигуры двухъ ангеловъ, летящихъ 
и поддерживающихъ медальонъ Спасителя, превосходны 
по стилю *). 

Въ томъ же Кабинет находится рЪзное изъ 
кости изображеше, несомнфнно ХГ вЪка. На богато- 
разукрашенномъ амвон%, стоитъ Христосъ, въ антич- 
ной одеждЪ, расположене которой сохраняетъ еще 
широюмя и полныя складки хорошей школы. Пропор- 
щи фигуры вЪрны, и подъ драпировкою чувствуется 
хорошо-сложенное и живое тфло. Лицо, обрамленное 
волосами, спускающимися внизъ длинными прядями, 
замчательно по красот и величшю. Христосъ возла- 
гаетъ вЪнцы на императора Романа Длогена (1068— 
1070) и императрицу Евдоксшю, стоящихь по ту и 
другую стороны отъ него, причемъ, благодаря амвону, 
находящемуся подъ ногами Спасителя, его фигура 
господствуетъ надъ сосфдними, и вся композищя имфетъ 
очень живописную форму. Фигуры императора и импе- 
ратрицыь составляютъ рзвый контрастъ съ изображе- 
н1емъ Христа: неподвижныя въ своихъ роскошно раз- 
шитыхъ облаченяхъ, он стоятъ въ условныхъ по- 
захъ, кавя требовались византйскимъ придворнымъ 
этикетомъ. Головы ихъ — настояще портреты: лицо 
Романа Д1огена — изнфженное, безъ признаковъ во- 
лосЪ, какъ у евнуха, хотя извЪетно, что этотъ госу- 
дарь и выказалъ большую храбрость; черты Евдокей, 


1) У Лабарта, въ Афит, табл. [Х, этотъ памятникъ отнесенъ. 
къ ХГ стол.; по моему мн®н!ю, это — очень ранняя дата. 
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прекрасно обрисованныя, отмфчены печатью ума и 
красоты и согласуются съ тфмъ, что мы знаемъ объ 
этой женщинЪ изъ истори. 

Между рЪзными изъ кости произведенями раз- 
сматриваемой эпохи, мног1я служили переплетами для 
дорогихь рукописей; но работы такого рода употре- 
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РИС. 65. — САНССЕЙ ЛАРЕЦЪ. 


(Петаль.) 


блялись для украшешя и другихь предметовъ, напр. 
домалинихъ алтарей, каковъ напр. алтарь, храняпийся 
въ ватиканскомъ христанскомъ музеъь, въ РимЪ, или 
священныхъ ковчеговъ, каковы напр. находяпиеся въ 
Кортонз и Санез. Кортонсюй ковчегъ имфетъ то пре- 
имущество, что время его изготовленя извЪетно: онъ 
принесенъ въ даръ одному монастырю клиромъ Свя- 
13 
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той Софш въ царствоваше Никифора Фоки (968 — 
969). Санссый ковчегь представляеть длинный рядь 
барельефовъ, воспроизводящихь сцены изъ истори 
Давида и Тосифа. На немъ встрфчаются тЪ же восточ- 
ные мотивы, которые уже были указаны нами на 
каменныхъ плитахъ этого времени. 

Р»зьбою изъ кости украшались не исключительно 
предметы церковной утвари. Хотя большая часть 
извЪстныхъ намъ произведешй этой отрасли скульп- 
туры изображаетъ религ1озные сюжеты, однако можно 
указать и на памятники, не имъюае этого характера. 
Въ коллекши Базилевскаго *), столь’ богатой средне- 
вЪковыми памятниками, находится немало ларцовъ 
подобнаго рода; на самомъ важномъ изъ нихъь вырЪ- 
заны воины, изъ которыхъ иные одзты поазалеки. 
Въ этихь изображешяхъ думаютъ видзть воспомина- 
н1е о побЪдахъ, одержанныхъ Васимемъ Македоняни- 
номъ за Ефратомъ, въ 872 г. Трудно согласиться на 
столь опредъленную дату, но все-таки надо признать 
этотъ ларець за произведеше ТХ или Х столь. 

Котда дъло идетъ о подобныхь памятникахъ, время 
ихъ исполнен!я можеть быть указываемо только ги- 
потетически; съ полнымъ довзраемъ можно принимать 
лишь т% даты, которыя доказываются надписями на 
самыхъ памятникахъ. Отвергая иногда даты, устано- 
вленныя другими, я долженъ замЪтить, что т%, кото- 
рыя предлагаются ‘мною, имфютъ только’ относитель- 
ную цьнность. ЗамЪчу, кром% того, что весьма ученые 
писатели относили къ византйскому искуству памят- 
ники сомнительнаго происхожденшя, и что вообще надо 


*) Поступившей теперь въ Императорсвлй Эрмитажъ. 
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быть крайне осторожнымъ въ подобныхъ опредфле- 
няхъ. Но и помимо недостовзрныхъь памятниковъ, 
дЪъйствительно византйскя произведеная достаточно 
многочисленны для того, чтобы видфть, какъ процв%- 
тали мастерсая рЪзчиковъ изъ кости съ [Х-го по 
ХШ-0е стольте. Хотя въ ихъ работахъ подъ-конецъ и 
являются признаки упадка, однако и самый этотъ 
упадокъ крайне интересенъ. 

Художники разсматриваемато времени были весьма, 
искусны въ обработкв твердыхъ камней. Одну изъ 
самыхъ любопытныхъ ихь работъ по этой части, 
как!я только я знаю, представляетъ серпентинная чаша, 
хранящаяся на Аеонской гор%. Въ сожалъв!ю, я не 
могу пометить здфсь ея рисунка. Въ срединз пред- 
ставлена Богородица, съ молитвенно-воздвтыми ру- 
ками; на груди ея помфшенъ Младенецъ-Гисусъ, 
какъ-бы удерживаемый складками ея одежды. Съ той 
и другой сторонъ Богоматери — по кадящему ей ан- 
гелу. Вокругъ этого изображеня расположена коль- 
цомъ цфлая процесея. Каждая изъ составляющихь. 
ее фигуръ заключена въ маленькой аркЪ: ангелы не- 
суть кадила, свзчи и просфоры; Христосъ, въ арх- 
ерейскомъ облачени, занимаеть мЪето въ началь и 
концё шестая. Въ центр изображенъ престолъ, увЪн- 
чанный небольшимъ куполомъ. Во второй кольце- 
образной полос, окружающей первую, центръ ком- 
позищи занять также престоломъ. По обЪ стороны отъ 
него — благоговЪйно повергииеся предъ нимъ ангелы. 
Остальное пространство полосы занято апостолами, 
изображенными въ такихъ же позахъ, какъ и ангелы. 
Это произведене представляеть любопытное сходство 
съ различными композищями, встрёчающимися часто 
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въ византйскихъ церквахъ, каковы «Божественная Ли- 
тургя» и «Двадцать-четыре стоявя Боямей Матери.» 


„Рис. 67. — УСПЕНТЕ ПРЕСВ. БОГОРОДИЦЫ. 


(Р%зьба изъ кости, въ Мюнхенскомъ музе%.) 


ЗдЪсь также мы застаемъ греческую иконографию въ пе- 
р1одЪ того развитя, какое удержала она впослдетв!и. 
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Время изготовлешя описанной чаши можетъ быть съ 
точностью опредфлено, благодаря надписи, помъщенной 
на серебряной вызолоченной оправ$, украшающей ея 
край: «Даръ Пульхери Августы.» Р%чь идетъ здъсь, 
очевидно, не о Пульхерш, сестрз Ф9еодося Ш, а о Пуль- 
хер!и, сестрЪь Романа Ш (1028 — 1034). Работа отли- 
чается` деликатностью; изящество драпировокъ  с0- 
отвЪтетвуетъ, впрочемъ, означенному времени. 

Въ Кабинет® медалей Парижской Нац1ональной Библ1- 
отеки есть нфсколько византйскихь камеевъ. Всё они 
украшены религ1озными сюжетами. Одинъ изъ самыхъ 
прекрасныхъ изображаеть Христа и, по его бокамъ, 
двухъ святыхъ воиновъ, св. Геортя и св. Димитря '). 
Такимъ образомъ, въ то время, когда искуство гра- 
вировашя на твердыхъ камняхъ было, повидимому, 
забыто на Западь, на Востокз оно еще продолжало 
держаться. Тъмъ не мене, если вЪрить Лабарту, въ 
конц разсматриваемаго пер1ода оно исчезло и тамъ. 
«Византйсв!е камеи— говорить этотъ писатель—почти 
всЪ исполнены ранфе ХТ взка: только немноме отно- 
сятся къ этой эпох, въ которую для византскаго 
искуства наступилъ пер1одъ упадка; но мы не знаемъ 
ни одного камея, который принадлежалъ бы боле 
позднему времени» 2). Не знаю, на какихъь фактахъ 
можно основывать эту, столь строгую, хронологю. 

Византйцы были весьма искусны въ литьё изъ 
бронзы, и ихъ писатели подчасъ упоминаютъ о про- 
изведеняхъ этого мастерства. Константинъ Порфиро- 


1) См. Шабулье, Сафойодие 4ез сатёез еф рлегтез дгазёез ае Па 
ВоНотедие Мапопще. 
2) См. Лабарта, Назюе @ез ат чпаивичев, т. Т, ‘тр. 374. 
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родный подробно описываетъ фонтаны, которые Ва- 
симй Македонянинъ велфлъ воздвигнуть въ атриумв 
новаго храма; въ нихъ бронза соединялась съ мрамо- 
ромъ, и обшай эффектъ былъ удаченъ и живописенъ. 
«Одинъ изъ этихъ фонтановъ-—говоритъ онъ-—сдфланъ 
изъ сагарланскаго камня. Изъ средины базы подни- 
мается кедровая шишка съ проколотыми въ ней ды- 
рочками. Вверху, на карнизЪ, окружающемъ бассейнъ, 
разставлены бронзовые пфтухи, козлы и бараны, 
извергающие воду посредствомъ трубъ» '). 

Бронза употреблялась для украшеня церковной 
утвари, что доказывается цзлымъ рядомъ предметовъ, 
хранящихся въ ватиканскомъ христанскомъ музез, 
каковъ, напр., крестъ съ изображешемъ Распятя, или 
пластинки съ образами святыхъ, которыя, повидимому, 
украшали нЪкогда ларцы и ковчеги для мощей °). 
Въ другихъ коллекщяхъ, если не ошибаюсь, подобные 
предметы встрёчаются ‘довольно р%дко. Укажу лишь 
на неизданную еще бронзовую пластинку Люнскаго 
музея, происходящую изъ Аеинъ: на ней представлена 
Богородица съ Младенцемъ-Христомъ на рукахъ. 

Литейныя мастерсюмя Греческой Имперш особенно 
славились производствомъ дверей для церквей. Брон- 
зовыя двери Святой Софи, болбе ранняго времени, 
чё мъ разсматриваемое нами, еще существуетъ 3); укра- 
шеня ихъ довольно просты и состоятъ изъ креста, 
виноградныхъ листьевъ и орнаментальныхъ мотивовъ. 


1) Жиме Васимя Македонянина, гл. (ХХХУ. 

2) Барбье-де-Монтд, Гл Вйотедие Тайсате, стр. 114, 115. 

3) См. Зальценберга, АйеизИейе Ваиаепктще хоп Копзати- 
пореТ, табл. ХТХ. 
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Въ Х взкь, Константинь Порфирородный исполнилъ 
самъ, для хризотрикливя дворца, серебряныя двери 
съ изображенаями Христа и Богородицы. Въ Х1 в%к%, 
дфятельность византйскихъ мастерскихъ выразилась 
въ цъломъ ряд важныхъ работъ, исполненныхъ по 
заказу иташанцевъ. Больше италансве города имфли 
свои конторы на Восток; нфкоторые изъ нихъ, какъ 
напр. Венешя и Амальфи, находились въ политиче- 
скихъ и торговыхъ сношевяхь съ Византей. Между 
первзйшими фамилями въ Амальфи, блистали тогда 
графы Мауро; въ особенности славились два члена 
этого семейства: Мавръ и его сынъ, Панталеонъ. Оба 
состояли въ постоянныхь сношеняхъ съ Константи- 
нополемъ, владьли богатымъ домомъ и носили титулъ 
патришя и консула. Панталеонъ игралъ политиче- 
скую роль и держалъ сторону греческихъь имперало- 
ровъ противъ нормановъ ‘). Въ 1066 г., онъ пожертво- 
валъ амальфйскому собору бронзовыя двери, испол- 
ненныя въ Константинонолв и изображаюния, въ че- 
тырехъ болышихь отдфлевяхъ, Христа, Богородицу, 
ап. Петра и ап. Андрея. Онф такъь понравились уви- 
дъвшему ихъ монте-кассинскому аббату Леону, что 
онъ послалъ въ Константинополь размзры дверей 
своей церкви. Панталеонъ сдЪлаль пожертвоваше на 
изготовлевне и монте-кассинскихъ дверей; но на нихъ 
нЪтъ фигуръ, а вместо того помфщены надписи, 
исчисляющия владъня аббатства. Въ 1076 г., Панта- 
леонъ надЪлилъ церковь Сантанджело-инъ-Монте-Гар- 
гано дверями, украшеше которыхъ боле интересно 


1) См. Гейда, Чезстасме @4ез Гезатейатае5 т Мзнаайег, 1879, 
ТГ. стр, 1412. 


‘иная! чхлчяозноая чхияонаяиуо итоув — "39 'диа 
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для истори искуства; двери церкви Санъ-Сальваторе 
въ Атрани пожертвованы сыномъ этого благотвори- 
теля, также Панталеономъ, въ 1087 г. Съ своей стороны, 
Роберть Гвискарекй, овладфвъ городомъ Салерно 
(1077), снабдиль тамошей соборъ дверями того же 
происхожденя. На нихъ, съ двухъь сторонъ, изобра- 
жены св. Матоей и фигуры Роберта, его жены и про- 
тосеваста, Ландульфа Ботромила, котораго надпись на- 
зываеть основателемъ храма, ?). 

Говорю о всбхь этихь произведешяхь вкратць, 
для того, чтобы остановиться съ бёльшею подроб- 
ностью на важнЪйшемьъ изъ нихъ — на дверяхъ базили- 
ки «св. Павла внЪ стЪнъ», въ Рим%. И на нихъ надписи 
даютъ намъ знать о времени и мъетЪ ихъ изготовхеня. 
Онф были заказаны настоятелемъ св. Павла, Гильде- 
брандомъ, впослЪдетыи папою Григоремъ УП, и 
сдъланы въ Константинопол%, въ 1070 г., художникомъ, 
по имени Ставрамемъ. Деньги за нихъ замлатиль 
Панталеонъ. Мног1е полагали, что двери эти погибли 
въ 1823 г., при большомъ пожарЪ, постигшемь Пав- 
ловекую базилику, но это — не правда: двери пережили 
пожаръ, хотя и сильно пострадали оть него. При 
возобновлеши храма, онф поставлены не на прежнее 
место, а помфщены въ однзхь изъ сЪней базихики. 

Изображенные на нихъ сюжеты — таше же, какъ 
т, на которые мы указывали уже много разъ; собы- 
т1я земной жизни (Спасителя, сцены мученичества, 


7) Эти византйек1я двери Южной Итал!и воспроизведены въ. 
сочинен!яхъ: Шульца, Деййт@ег 4ег Кипзё аез Машаегз 3ъ 
биа-Паеп, 1840, и Гюйльяра-Бреголля, Мопитетз 4е Р/изюлте 
Чез М оттат@з аатз 1е биа ае РПайе, 1844. 
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РИС. 69. — ДЕТАЛИ БРОНЗОВЫХЪ ДВЕРЕЙ БАЗИЛИКИ 
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фигуры пророковъ и святыхъ, надписи, занимаютъ 
пятьдесятъ-четыре компартимента. Стиль носитъ при- 
знаки той изысканности, которою памятники конца 
ХТ вЪка отличаются отъ произведений ТХ и Х вЪковъ; 
пропорши уже не соблюдены, фигуры — удлиненныя 
и топая. Особеннаго внимашя въ этихъ дверяхъ, какъ 
и въ большинств подобныхъ памятниковъ, заслужи- 
ваетъ техника: это — уже не барельефы, а бронзовыя 
дамаскированныя доски. На фонЪ металла художникъ 
вырфзалъ вглубь контуры фигуръ и линши складокъ 
одежды, и получивиияся впалыя черты заполнилъ 
полосками серебра и золота; головы, ноги и руки 
были исполнены эмалью. Въ прискорб1ю, эта богатая 
и сложная отдЬлка сильно пострадала; еще задолго 
до пожара 1823 года, входивший въ ея составъ дра- 
тоц$нный матералъ расхищенъ !). 

Тоть же пруемъ исполнешя и тотъ же стиль мы 
видимъ въ однфхь изъ дверей собора св. Марка 
въ Венеши, которыя, по весьма взроятному предпо- 
ложен!ю, относятся къ тому времени, когда АлексЪй 
Комненъ хотфль выразить венепанцамъ свою блато- 
парность (приблизительно къ 1085 г.). Но въ ту пору 
начиналось пробуждеше искуствъ въ Италш; поэтому, 
для исполневшя двухъ другихь дверей своего собора, 
венешанцы прибЪгли не къ восточнымъ мастерамъ, & 
къ мфстнымъ художникамъ, подражавшимъ однако 
византскимъ образцамъ. То же самое было на Югв 
и въ центр Итами, гдЪ, въ ХГ вЪкБ и позже, 


т) Двери Павловской базилики, какими онз были до пожара, 
изданы Аженкуромъ, въ Назюе ае Ра? раг 1ез топитетз, т. 
ТУ, табл. ХШ-— ХХ. 
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церковныя двери Равелло, Трани, Монреале, Пизы и 
Луки исполнены извёстными, во многихъ случаяхъ, по 
имени итал1анскими мастерами, постепенно освобождав- 
шимися отъ подражаня визанйцамъ. 


РИС. 70. — МИРОНОСИЦЫ У ГРОБА ГОСПОДНЯ. 


(Золотая пластинка, въ Луврекомъ музе$.) 


Работы, о которыхъ только-что шла рЪчь, примы- 
каютъ скорфе къ золотыхъ дфлъ мастерству, чВмЪ къ 
скульптур. Искуство обрабатывать драгоцённые ме- 
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таллы, столь развитое еше въ УТ столвтши, иро- 
должало, попрежнему, цфниться’ ‘высоко. Ёъ нему 
прибъгали при изготовлеши предметовъ свЪтекаго 
обихода и церковной утвари: церкви, императорске 
дворцы и дома богатыхъ людей были переполнены 
золотыми и серебряными издвмями. Но ничто такъ не 
недолговЪчно, какъ подобныя вещи, потому что сто- 
имость матер!ала заранзе осуждаетъь ихъ на скорую 
погибель. Византйская Импер1я испытала столько не- 
праятельскихь нашествй и опустошевн1й, что лишь 
немног!я изъ такихъ вещей спаслись отъ алчности 
побЪдителей. Вль счастью, среди этихъ послёднихъ, явля- 
лись иногда люди, уже давно восхищавинеся работами 
византЙскихь золотыхь дЪлъ мастеровъ и даже поль- 
зовавпиеся ихъ талантомъ. Благодаря этому обето- 
ятельству, не все было уничтожено; но, въ настоящее 
время составить себъ идею объ этихъ украшеншяхъ 
греческихь перквей можно всего яснзе по драго- 
цфнностямъ, хранящимся въ ризницахъ н%Фкоторыхъ 
западныхъ храмовъ. 

Драгоцфнныя издфия свЪтскато характера постигла 
худшая участь. Изъ слзлующей главы читатель уви- 
дитъ, съ какою дикою жадностью латиняне похищали 
и ломали все то, что казалось имъ дорогимъ въ двор- 
цахъ: золотые, серебряные и бронзовые предметы пре- 
вращались въ монету. Относительно такихъ предме- 
товъ мы не имфемъ никакихъ данныхъ, кромЪ описаний, 
посвященныхъ византскими авторами великольшю 
императорскаго дворца. Мы уже говорили о золотыхъ 
и серебряныхъ ‘издЪмяхъ, украшавшихъ большой три- 
клинй Магнауры и имзвшихъ цфлью поражать. ино- 
странцевъ богатствомъ и искуствомъ византайцевъ: здёсь 
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красовались золотыя деревья съ сидящими на нихъ и. 
поющими птицами; тамъ поднимались на латьт и изда- 
вали рычане золотые львы. Эти диковинки были 
исполнены начальникомъ императорскихъ мастерскихъ 
въ царствоваме Феофила Иконоборца. Объ этомъ 
мастер его современники отзываются, какъ о знамени- 
томъ ученомъ; кром$ того, онъ приходился родетвенни- 
комъ патрарха и состоялъ въ числь придворныхъ 1). 
Изъ этого видно, какимъ уважешемь пользовалась 
разсматриваемая нами отрасль искуства. Было бы не- 
интересно перечислять вс троны, вЪнцы и всякаго 
рода, золотую утварь, которая, въ извЪстные дни, вы- 
ставлялась въ дворцовыхъ залахь; лучше заняться 
произведенями, объ артистическомъ достоинств кото- 
рыхъ еще возможно составить себ поняще. 

Дошедиия до насъ издьмя византскаго золотыхъ 
дълъ мастерства можно раздфлить на дв главныя 
категорш: вопервыхъ, на золотые и серебряные 
барельефы, литые, или выбивные (герот$86$); вовто- 
рыхъ, на эмали, въ которыхъ обаяше красокъ 
соединялось съ достоинствами стиля и роскошью ма- 
тер!ала. ^ 

Изъ числа барельефовъ, золотая пластинка, храня- 
щаяся въ Луврекомъ музеЪъ, показываетъ, каковъ быль 
вкусъ византскихъ золотыхъ дфлъ мастеровъ въ 1Х 
или Х стольтшм. Изображенный на ней сюжеть взять 
изъ евангеля: ангель, сидяшай у гроба Господня, в%- 
щаетъ мироносицамъ о Воскресени. 

О блескЪ, съ какимъ развивалось въ ту пору разема- 
триваемое искуство, лучше всего можно судить по драго- 


1) ТЬеорВапез Соп#., бонск. изд., стр. 798. 
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цвнностямъ, хранящимся въ ризниц% св. Марка, въ Ве- 
нещи. Этотъ городъ, находивпийся въ безпрестанныхъ 
сношеняхъ съ Востокомъ, покупалъ въ Константино- 
пол лучиие предметы церковной утвари и украшалъ 
ими свой соборъ. Нерздко Венешя получала ихъ въ по- 
дарокъ отъ императоровъ, искавшихь союза съ нею. 
Позже, во время четвертаго крестоваго похода, она обо- 
гатилась добычею изъ константинопольскихъ храмовъ. 
Большинство этихь предметовъ, сохраненныхъ съ 
любовью, уцёльло до нашихъ дней. Почти на всЪхъ 
разнообразные тона эмали усиливаютъ блескъ золота 
и серебра; но одинъ изъ нихъ выдьляется изъ ряда 
своею красотою и роскошью. Это — знаменитая Пала- 
дОро, служащая теперь напрестольнымь образомъ 
главнаго алтаря въ собор св. Марка. 

Пала-д’Оро описана много разъ, но за то возбуж- 
дала и много споровъ. Нельзя признать ее произве- 
дешемъ однороднымъ, исполненнымъ одновременно: она 
состоить изъ частей, отличающихся между собою 
стилемъ и большею или меньшею стариною. По этому 
пункту существуеть полное согласе ученыхъ, но они 
расходятся во мн»ни относительно времени изготов- 
леня различныхъ частей. 

Чтобы составить себё нЪкоторое поняе объ общемъ 
видф этого памятника, надо обратиться къ описаню 
Лабарта, имфвшаго случай изслфдоваль его въ н%- 
сколько пр1емовъ и при лучшихьъ условяхъ, чЪмЪъ тъ, 
въ которыхъ можно сдЪлаль это теперь. «Пама-д’Оро — 
говоритъ онъ 1)—имфетъ вообще форму прямоугольника, 


1) См. Лабарта, Назюзте 4ез ат: зтаизите1з, т. П и Ш, и Жюль- 
ена Дюрана, Тиёзот 4е Рёдйзе базт-Матс, 1862. 
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основане котораго равняется, приблизительно, 3,15 м., 
а высота — 2,1 м. Она содержитъ въ себЪ восемь- 
десятъ-три эмалевыя картины, или фигуры, обрам- 
ленныя широкими бордюрами, въ которые вставлены 
пдрагоцзнные камни и чеканные медальоны. Эти иконы 
выступаютъ на фонЪ золота и отдлены другъ отъ дру- 
га, либо колонками, либо пилястрами, разукралненными 
жемчугомъ и драгоцнными каменьями. Тимпаны арокъ, 
обрамливающихъ иконы вверху, и все пространство 
свободныхъ полей между эмалями усзяны несчетнымъ 
множествомъ драгоцфнныхъ каменьевь и крупнаго 
жемчуга (1339 драгоц. каменьевъ и болфе 1200 жем- 
чужинъ) и маленькими эмалевыми медальонами.... Все 
вм5стЪ представляетъ удивительный блескъ и такую 
роскошь, какой не встрётишь ни въ одномъ изъ про- 
чихъ памятниковъ ювелирнаго мастерства.> 

Рамки и свободныя пространства между эмалями под- 
вергались не разъ реставрации, и во многихъ мёстахъ 
он — итаманскаго стиля. Эмали, за исключешемъ 
очень немногихъ, — несомнённо визант свя. Ихъ мож- 
но раздвлить на двЪ группы, или скорЪе, на двЪъ, 
помфщаюнияся одна надъ другой, картины. Въ верхней 
картин, средину составляетъь болышой медальонъ съ 
изображешемъ архангела Михаила во весь ростъ. По 
обзимъ сторонамъ отъ него группируются шесть компо- 
зищй: Входъ въ Герусалимъ, Распятие, Сошестве Христа, 
во адъ, Вознесеше, Сошестве Св. Духа и Успеше 
Богородицы. 

Нижняя часть, гораздо боле развитая въ вышину, 
содержитъ въ своемъ центр икону Спасителя, сидящаго 
на, престол. Вокругъ нея, четыре небольшихъ медальона, 
заняты фигурами евангелистовъ. По бокамъ, сверху 
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и снизу, сопровождаютъ Спасителя многочисленныя фи 
гуры ангеловъ и святыхъ. Наконецъ, въ верхнемъ и въ 
боковыхъ бордюрахъ расположены евангельск!я сцены 
и эпизоды изъ житя св. Марка. 

По стилю и по тонкости работы, эти эмали напоми- 
наютъ все то, что было нами сказано о другихъ произве- 
деняхь византскато искуства; однако не вс он одина- 
каго достоинства. Видно, что работавиие надъ ними мно- 
ге художники жили въ разное время. По старинному 
преданю, подтверждаемому свидътельствомъ нЪ%кото- 
рыхъ старыхъ венещанскихь лзтописцевъ, дожь Ор- 
сеоло заказалъь въ Конетантинополв, въ 976 г., пе- 
реднюю доску для великолЪпнаго алтаря, которая впо- 
слЪдствш была помфщена на самомъ алтарз и превра- 
тилась въ нынзшнюю Пала-д’Оро. Основываясь на 
надписяхъ, находящихся на самомъ памятникЪ, это 
превражщенае можеть быть приписано даже Орделафо 
Фалеро, который тогда же прибавилъ новыя пла- 
стинки къ прежде-существовавшимъ (въ 1105 г.). Нако- 
нецъ, въ 1209 и 1345 гг., Пала была опять реставри- 
рована, и обогащена новыми геммами '). Участе Орде- 
лафо Фамеро въ дьлЬ поновлешя Палы доказывается 
еще пругимъ свидфтельствомъ, а именно тзмъ, что 
подъ медальономь Христа помфщено изображеше 
Богородицы съ предстоящими ей, съ одной стороны, 
императрицею Ириною, супругою Алексвя Комнена, 
жившато въ конц ХГи въ началЪ ХП вЪка, а съ 
другой — самимъ Орделафо Фамеро, одътымъ въ ко- 
стюмъ высшихъ сановниковъ визант!йскаго двора. 


1) Велвдетве этихъ разновременныхъ реставращй нарушился 
первоначальный стиль и логичное расположеше многихъ эмалей. 
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Въ этой см$си эмалей различныхь эпохъ старались 
‘опредфлить наиболфе древня. Такими Лабартъ счи-. 
таетъ медальоны съ изображенями Христа и архангела 
Михаила, композищи верхней части Палы, шесть ар- 
хангеловъ и столько же пророковъ въ нижней части; 
но съ этимъ мнЪшемъ соглашаются на вс, и мнЪ 
кажется невозможнымъ, чтобы когда-либо поелфдовало 
окончательное рзшеше этого вопроса. Замфнить про- 
тиворёчивыя гипотезы прочными доводами могли бы 
въ этомъ случаЪ только обстоятельные инвентари ХТ 
и ХШ стольт. 

Представленныя нами подробности объ этомъ образ- 
цовомъ произведенш визант!йскаго золотыхъ дфлъ мас- 
терства позволяютъ намъ не останавливаться надолго 
предъ другими памятниками подобнаго рода, храня- 
щимися въ ризниць св. Марка. ЗамЪтимъ однако, что 
Венешя сохранила лишь часть сокровищьъ, какими она 
владфла въ прежнее время; во многихъ другихь цер- 
квахъ существовали византйсвя напрестольныя иконы, 
теперь исчезнувпия оттуда. Впрочемъ, прекрасныя 
золотыя издьля Византш, хотя и не собраны въ од- 
номъ мЪестБ въ значительномъ количествЪ, тЪмъ не ме- 
не достойны серьезнаго внимашя. Таковъ, между 
прочимъ, Лимбургсюй ковчегъь для мощей, представ- 
ляюш большой интересъ потому, что его происхож- 
деше и время изготовлешя извфстны точнымъ обра- 
зомъ *). Греческая надпись на немъ указываетъ, что онъ 
быль исполненъ по приказаню императоровъ Кон- 
стантина и Романа, т. е. между 948 и 959 годами. 


1) См. Его ап3’ш \Уеег, Даз ЮбедезЬтеиг 4ег Бузализсйет, 
Кадзег Сопзютитиз, ТП, 1866. 
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Ковчегъь имфетъь форму ларца; средина крышки и вну- 
тренность его украшены эмалями, осыпанными вокругъ- 
жемчугомъ и дратгоц$нными каменьями. Всего лучше — 
эмали крышки. Сидящему на престолв Христу пред- 
стоятъ Богородица, св. Гоаннъ Креститель и два, ангела. 
Выше и ниже этого средняго изображешя, помфщено 
въ двухъ рядахъ, по шести апостоловъ. «Различныя 
лица, представленныя на этомъ ковчегь — говорить. 
одинъ изъ археологовъ, изучивний его лучше другихъ,— 
блатородны и прекрасны. Согласно характеру тогдали- 
няго искуства, позы ихъ отличаются важностью; въ 
нихъ есть н%®которая грубость и сухость, но, при 
ближайшемъ разсматриванш этихь фигурокъ, видишь 
такую деликатность формъ, что невольно вспоминаешь 
античныя произведешя. Наброска драпировокъ можетъ 
соперничать съ классическимъ исполнешемъ» '). Въ 
прискорб1ю, рисунокъ, какъ бы точно ни быль онъ 
сдЪланъ, не можетъ дать вфрнаго понятя о подобныхъ 
предметахъ, потому что не передаетъ колорита, соста- 
вляющаго ихъ привлекательность. 

Такъ называемая «корона святаго Стефана», храня- 
щаяся въ БудапештЪ, — произведене менЪзе древнее, 
какъ это видно по фигурамъь Михаила Дуки (1071 — 
1078) и его брата, помвщеннымь на двухь ея эма- 
левыхъ пластинкахъ. Изображешя Христа, архангеловъ 
и разныхъ святыхьъ украшаютъ ея окружность. Это — 
таве же сюжеты, какъь и т%, которые мы находимъ 
въ византискомъ ковчегь для мощей, хранящемся 
въ ГранЪ, также въ Венгри, но съ прибавкою н%ко- 
торыхъ, болзе сложныхъ, композищй. Франшя также 


1) См. Апиез атспёодзаиез, т. ХУП, выпускъ 6. 
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владфетъ нЪкоторымъ числомъ византйскихъ эмалей, 
имфющихъ однако меньшую важность и мензе опредвлен- 
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РИС. 71. — ЭМАЛИ ЛИМБУРГСКАГО КОВЧЕГА ДлЯ мощей. 
(По Аппаез атсрёо1оиез, Дидрона.) 


ныя даты. Будучи обязанъ сдЪлать выборку изъ массы 
памятниковъ, я ограничился бЪглымъ указавшемъ 
лишь на самые зам$чательные. 
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Фабрикащя роскошныхъ тканей, столь процвётавшая 
въ предшествовавшемъ пер!одЪ, развилась еще боле '). 
Въ Средше Въка то и дЪло говорится о расшитыхь 
и тисненныхь матеряхъ, которыя распространяла, 
византйская промышленность. Введене въ Имперш 
культуры шелка доставляло ремесленникамъ въ изоби- 
ми грубый матер!аль, надъ обработкою котораго они 
могли изошрять свои способности и вкусъ. Поэтому 
фабрики роскошныхъ тканей существовали не въ од- 
номъ Константинопол$в: ими славились Оессалмя, соб- 
ственная Грешя и Кипръ. Впрочемъ, въ самой столицЪ, 
императорскимь мастерскимъ дана была монопошя 
на производство нёкоторыхъ тканей, болфе дорогихъ, 
чЪмъ прочя; тавя ткани не поступали въ продажу, 
и полищя смотрЪла за тёмъ, чтобы ихъ не вывозили 
безъ разр шешя. Въ 968 г., Луитпрандъ не могъ вывезти 
купленныя имъ въ Константинопол матери, не смотря 
на то, что былъ посланникомъ Оттона; но онъ замЪ- 
тилъ конфисковавшимъ ихъ чиновникамъ, что венец!- 
анцы и амальффйцы брались снабжать ими Западъ °). 
Дъйствительно, тамъь были извъетны гречесая матерш 
особаго рода, называвийяся имиераторскими и цфнив- 
пияся очень высоко °). Когда императоры желали 
дЪлать богатые подарки западнымъ государямъ, прин- 
цамъ, архереямъ и аббатамъ, они отправляли имъ тв 
или друмя роскошнЪйпия матери, вышедпия изъ 
императорскихъ мануфактуръ *). Такъ теперь; во Фран- 


1) См. вышеупомянутые труды Фр. Мишеля, Кайё и Мар- 
тена, и проч. 

2) См. Тлшргатаз Гедайо, гл. 63 и слЪд. 

3) Фр. Мишель, т. Г, стр. 854 и сл$д. 

4) Тамъ же, стр. 7, 14, 64, 186 и сиБд., 809 и сл8д. 
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ви, дарятъ въ подобныхъ случаяхъ издъмями гобеле- 
невской ковровой фабрики, или севрекими вазами. 

Это запрещене вывоза распространялось не на всЪ 
издЪшя византскихь мастерскихъ, а потому шел- 
ковыя матерш и ткани, украшенныя узорами и рисун- 
ками, составляли главный предметь торговли съ 
Западомъ. О нихъ нерЪфдко упоминается въ средне- 
вЪковыхъ франпузскихъ поэмахъ, съ указашемъ на 
мЪето ихъ происхожденя; указываются даже различныя 
области, гдф процвзтало ихъ производство '). Крестовые 
походы и столь пагубное для византскаго искуства 
основание латинской импери въ Константинопол%, спо- 
собствовали упадку ткацкихъ мануфактуръ. Еще предъ 
тЪмъ, сицимйсь король Робертъ закрылъ мастерскя 
въ Коринев, О9ивахъ и Аеинахъ и перевель ихъ въ 
Палермо 2). 

Съ УТ стольия, украшене этихъ тканей не изм%- 
нялось и состояло то въ мотивахъ восточной орнамен- 
тацш, то въ релимозныхъ или историческихъь сюже- 
тахъ. Самый замфчательный образецъ искуства визан- 
тскихь мастеровъ, какой только можно себ предста- 
вить, — императорская далматика, хранящаяся въ риз- 
ниц Петровскаго собора въ РимЪ. На голубомъ полз, въ 
четырехъ, вышитыхъ золотомъ и шелкомъ, рисункахъ 
воспроизведены слфдуюпия композиши: на спин®— 
Преображенте Господне; на правомъ и лЪвомъ плечахъ — 
Христосъ, преподаюцщий апостоламъ св. причасте подъ 
видомъ хлЪба и вина; на груди — Христосъ во славЪ, 


') Фр. Мишель, т. Г. стр. 240, 250, 306 и сл®д., 330, 382 и 
слЪд. 
2) См. Отто фонъ-Фрейвингена, Ге Сезиз Етедетчея 1, т. Т, 33. 
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обширная символическая сцена, заключающая въ себъ 
пятьдесятъ-четыре фигуры евангелистовъ, патраар- 


РИС. 78. — ИМПЕРАТОРСКАЯ ДАЛМАТИКА. 


(По Аппайез атсйёоюу4иез, Дидрона.) 


ховъ и святыхъ, группирующихся вокругъ Христа, 
по бокамъ котораго стоятъ Богородица и Тоаннъ Куе- 
ститель. Вышитыя на далматикь греческя надписи 
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гласятъ объ ея происхожденш: время ея изготовленя 
менЪе достовЪрно, такъ какъ предаше, приписывающее 
ее Льву Ш, не подкрфпляется никакими серозными 
доказательствами. Красота н$»которыхъ фигуръ на- 


РИС. 73. — БАМБЕРГСКАЯ МАТЕРТЯ. 


(Апоееозъ визант!Искаго императора.) 


поминаеть лучпия произведешя живописи Х и ХП 
ВЪкОвЪ. 

Ёъ византскому производству надо отнести кусокъ 
матерш, на которомъ изображенъ императоръ, верхомъ 
на конЪ, и двз женщины, подносяпия ему корону и 
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шлемъ. Вс детали костюма и стиль — гречесые !). 
Этоть остатокъ ткани найденъ въ гробниц бамберг- 
скаго епископа Гюнтера (1057 — 1065); поэтому изв%- 
стна для него по крайней мёрЪ старЪйшая дата. Общий 
видъ его рисунка — очень декоративный, но фигуры 
уже слишкомъ длинны и н5сколько неловки по своему 
движению, а конь какъ-будто выр$занъ изъ дерева. 

Наконецъ, въ Византи процв$тали керамическое 
и стеклянное производства, и отъ нея, въ теченш 
многихъ вЪковъ, шли на Западъ прекрасныя вазы, 
чаши и кубки. Относительно такихъь издвлй, монахъ 
О9еофиль, въ своемъ Трактать о различныхь иску- 
ствахь, отдаетъ справедливость современнымъ ему 
трекамъ. Владфемь ли мы еще подобными ломкими 
вещами? Лабартъ полагаетъ, что на этотъ вопросъ. 
можно отвфчать утвердительно; по его мнЪн!ю, визан- 
тШеый фаянсъ часто смфшивали съ испано-арабскимъ,, 
визант ское стекло — съ венешанскимъ. Онъ указы- 
ваетъь въ н%которыхъ изъ нашихъь большихь кол- 
лекшй предметы, которые сл$дуетъ возвратить грекамъ;, 
таковы, напр., больция блюда, украшенныя геральди- 
ческими орлами °). 

Изъ предложеннаго бЪглаго обзора искуствъь за 
разсматриваемую эпоху выносится, однако, общее впе- 
чатлъше. Въ большинствЪ своихъ произведевй, каковы 
бы ни были ихь матералъ и важность, тогдашне 
греки выказали чувство вкуса и изящества. Между 


*) См. Кайе и Мартена, М@апдез @’атейво1оде, т. П, Кайе 
признаетъ эти женск!я фигуры за олицетворен!я древняго и 
новаго Рима. 

) См. Лабарта, Назюйе аез аз таизич@, т. ТУ, и Давильв, 
Нзюое аез роиепсез Тизрапо-тотездиез. 
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фигурами, въ мозаикахъ и минатюрахъ, съ одной 
стороны, и между фигурами, воспроизведенными на 
эмаляхъ и тканяхъ, съ другой, — нельзя замфтить раз- 
ницы въ отношенш стиля: измфняются лишь пр1емы 


Ч. АНИ: ПВ НХ | и м И |. 
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РИС. 74. — ВИЗАНТШИСКАЯ ПЛИТА, УКРАШЕННАЯ РЕЛЬЕФОМЪ. 


исполневя, типы же задуманы въ одномъ и томъ же 
дух, а ловкость часто одинаково велика какъ въ 
томъ, такъ и въ другомъ производств. Это ли не 
черта, свойственная дЪйствительно художественнымъ 
эпохамъ? 


РИС. 75. — ОТПРАВЛЕН1Е НА ОХОТУ. 


(Минатюра изъ рукописи ХУ в., въ Парижской Нац1ональн. Библютек$.) 


КНИГА ТУ 


Византйское искуство со времени Крестовыхъ 
(›:<) 0: 


ГЛАВА ПЕРВАЯ 


Влмяюе крестовыхъ походовъ на византйское иску- 
ство — Паден1е Константинополя 


Въ ХГ вЪкЪ, рядъ важныхъ событий ускорилъ падеше 
Византйской Импер!и и, вслфдств!е того, привелъ къ 
ослаблевн1ю искуствъ. Македонская фамимя исчезла, и 
только съ трудомъ, посл многихъ волнев1й, удалось 
новой династш — династш Комненовъ — обезпечить за 
собою верховную власть. Въ Азш, новые завоева- 
тели, сельджуксме турки, дфлали быстрые усп%- 
хи. Въ то время начались крестовые походы, и 
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латинск Западъ ринулся на гречесый Востокъ. Но 
явился ли онъ для его залциты? Византйсве истори- 
ки не думаютьъ этого и видятъ въ крестоносцахъ скор%е 
враговъ, чёмъ союзниковъ. Хотя эти историки и впа- 
даютъ въ преувеличеше, однако необходимо признать, 
что латиняне нисколько не заботились объ интересахъ 
Имперш, а скорЪе способствовали ея разстройству и 
разорению. Къ тому же, релитозная рознь между лати- 
нянами и греками препятствовали всякому прочному 
единеню первыхъ со вторыми: во время перваго 
крестовато похода не прошло еще полувЪка съ тьхъ 
поръ, какъ константинопольская Церковь вычеркнула 
имя папы со своихь диптиховъ, а римсые легаты 
положили на престолъ Святой Софш постановлеше 
объ отлучеши патр1арха Михаила Керуларля (1054). 
Такимъ образомъ, сближене одной части христан- 
скаго мра съ другою не принесло греческой цивили- 
зацш никакой пользы; вс выгоды оказались на 
сторон Запада, куда проникли новыя художественныя 
въяшя. Однако, въ одно время, можно было надф- 
яться, что въ ТерусалимЪ произойдетъ какъ-бы смяне 
элементовъ различнаго происхожденя: дворъ преемни- 
ковъ Годфрида Бульонскаго получилъ, въ нЪкоторыхъ 
отношешяхъ, греко-латинскую физономию; гречесве 
художники встр$чались при немъ на ряду съ явившими- 
ся съ Запада; т и друге нерфдко работали вмЪеть, 
дълая взаимныя заимствован!я другъ отъ друга. 
Котда крестоносцы овладзли Терусалимомъ, боль- 
шинства тамошнихъ христанскихь здашй уже не 
существовало, или отъ нихъ оставались только раз- 
валины. До тъхъ поръ, пока городъ не былъ отнятъ 
у латинянъ, что произошло въ 1187 г., они размно- 
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жали въ немъ храмы и монастыри. Эти сооружен, 
будучи двломъ западныхъ мастеровъ, не принадлежать 
къ архитектурной систем, употреблявшейся въ Х 
вЪкз въ Византйской Имперш, и если н$»которыми 
своими частностями напоминаютъ иныя восточныя 
здатя, то только тЪ, которыя строились въ Сири въ 
У п \Т вЪкахъ, но видоизмфнились и преобра- 
зовались на Западз '). Между церквами Святой 
Земли, относящимися ко времени крестоносцевъ, и 
тми, которыя построены на берегахъ Сены, не вза- 
мЪтно на глазъ никакой существенной разницы. Но 
когда дзло шло объ украшенш этихъ сооружевй ла- 
тинскаго стиля, строители нерфдко обращались къ 
грекамъ. Такъ, одинъ изъ нихъ, Ефремъ, въ парство- 
ване Амальрика, въ 1169 г., исполнилъ, по повелн!ю 
Мануила, Комнена, мозаики церкви Рождества Христова 
въ Виелеем%. Будучи еще цфлы, онф составляли рас- 
положенный вдоль стёнъ рядъ изображевшй, соотвЪт- 
ствовавшихъ тфмъ, которыя до сихъ поръ мы видимъ 
въ восточныхъ церквахъ. Ёъ сожалфнию, отъ этихъ 
украшен, греческихъ и по стилю, и по композищямъ, 
остаются теперь только фрагменты: н®еколько фигуръ 
ангеловъ, двЪ, или три сцены на евангельске сюжеты, 
изображеня, относяпияся къ исторли вселенскихъ со- 
боровъ и орнаментальные мотивы *). Виелеемскя 


1) См. ниже, кн. У, гл. П, то м%ето, гдё говорится о церкви 
св. Фронта и подобныхъ ей здав1яхъ во Франщи. 

2) Объ этихъ мозаикахъ, равно какъ и о палестинскихъ зда- 
н1яхъ, см. Де-Рогюё, Тез 695ез @е 1а Тетгте базте, 1860. „Въ 
фигурахъ есть движн!е и наивность; он не лишены н%котораго 
велищя и гораздо лучше романской живописи ХИ столвтя“. 
Однако Де-Вогюё находить въ нихь отчасти латинское вмяше. 


РИС. 76. — РЪЗЬБА ИЗЪ КОСТИ МЕЛИЗЕНДЫ. 


(Въ Британскомъ музе$.) 
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мозаики — не единственный примфръ въ этомъ родъ: 
гречесый монахъ Фока, посзтивиий Терусалимъ въ 
1177 г., указываеть на мозаичныя произведеня въ. 
пругихъ церквахъ, а значительная часть мозаикъ въ 
храмв Гроба Господня, отъ которыхъ сохранились 
теперь лишь скудные остатки, существовала еще въ 
ХУП столь. 

Это сотрудничество грековъ и латинянъ встр®чаемъ 
мы и въ другихъ работахъ. Ограничиваясь однимъ 
примфромъ, укажу на рЪзьбу на кости, исполненную 
въ Палестин® для принцессы Мелизенды, — памятникъ, 
въ которомъ это сотрудничество очевидно: въ немъ 
костюмы то латинсве, то гречесые, и оба, стиля пере- 
мъшаны *). 

Не установилась ли бы боле тесная связь, и не 
сдьлалось ли бы 1ерусалимское королевство средото- 
чемъ смьшаннаго и, вм®стЪ съ тёмъ, оригинальнаго 
искуства? 2) Для того, чтобы это случилось, времени 
было слишкомъ недостаточно. ВскорЪ потомъ, внима- 
не крестоносцевъь обратила на себя самая столица 
Империи. 

Явившись въ 1208 г. подъ стЪнами Константино- 
поля, латиняне были поражены великольшемъ этого 
города, гдф, въ течеве столькихь вфковъ, росли и 
громоздились одни надъ другими монументальныя со- 
оружешя. «Вы можете представить себ, какъ много 
взирали на Константинополь т, которые не видывали 


1) См. Кайе и Мартена, Мошеаих МАатдез Фатсвоюддле, т. П. 

2) Интересныя подробности, касаюцщяся этого смшеня гре- 
ческой и латинской цивилизац!й, а также влян1я, которое им$ло 
оно на искуство, можно найдти въ сочинен#и Рея: 15 с00тез- 
[тапдиез еп буче аих ХИ её ХЛШ 4, 1883. 
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его никогда; ибо они не воображали, что есть на п%- 
ломъ свфтЪ столь богатый городъ, когда узрфли эти 
высовя стЪны еъ роскошными башнями, которыми онъ 
окруженъ, и эти богатые дворцы и высокя церкви, ко- 
торыхъ столько, что никто не повфрилъ бы, если бы 
не видфль своими глазами, и длину и ширину города, 
превосходнйшаго изъ всЪхъ. И знайте, что не было 
такого см5лаго человЪка, плоть котораго не трепетала 
бы» 1"). Но вскорЪ начались бЪдств1я; «бароны воин- 
ства сильно опечалились этимъ, и великую жалость 
возымЪли они при вид падешя и разрушевшя этихъ 
прекрасныхъ перквей и богатыхъ дворцовъ и погибе- 
ли въ жаркомъ пламени этихъ огромныхъ торговыхъ 
улицъ»; при этомъ пожарЪ разомъ сгор5ло «больше 
домовъ, чмъ сколько найдется ихъ въ трехь самыхъ 
большихъ городахъ франпузскаго королевства.» 
Настали еще худпия времена, когда крестоносцы, ' 
наконецъ, овладфли городомъ. Веф диковинки, накопив- 
пияся въ дворцовыхъ и церковныхъ сокровищницахъ, 
были расхищены. Украшенный эмалью и драгоцён- 
ными каменьями престолъ Святой Софш быль раз- 
битъ въ куски, изъ-за которыхъ ссорились солдаты; 
съ солеи и иконостаса въ томъ же храм была обо- 
драна золотая и серебрянная отдфлка. Старые хищни- 
ки вводили лошаковъ въ самый храмъ и навьючивали 
на нихъ священную добычу, тотда какъ распутная 
женщина пЪла и плясала на патр1аршемъ м%стЪ. Да- 
же иконы Христа и святыхъ не избЪгли поруганшя; 
онф служили скамейками. Грабители не остановились 
на этомъ: гробницы императоровъ въ церкви Св. 


1) Виллегардуинъ, изд, Вайльи, гл. СХХУШ, 
15 
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Апостоловъ были взломаны, и изъ ‘нихъ похищены 
прагоцзнности. Наконецъ, превосходнзйппе памятники 
античнато искуства, собранные по всему греческому 
уйру для укралшешя Константинополя, не нашли себЪ 
пощады предъ алчностью крестоносцевъ: бронзовыя 
статуи пошли въ горнила и превратились въ грубыя 
монеты. Ёто исчислитъь вс памятники, погибице для 
наеъ во время этого разоренля? Сами’ византйцы ли- 
шились при немъ тфхь образцовъ, которыми они 
многократно вдохновлялись, и зрёлище которыхъ под- 
держивало въ нихъ любовь къ прекрасному. Никита 
Ховата — грекъ, повфствующйй объ этихъ дикихъ 
грабительствахъ, — плачеть на развалинахъ дивныхъ 
памятниковъ, неспасенныхъ отъ гибели прелестью 
своихъ формъ; онъ проклинаетъ крестоносцевъ и, об- 
ралцаясь къ Константинополю, восклицаетъ: «О городъ, 
око везхъ городовъ, знаменитое во всемъ марЪ! Ма- 
терь церквей, средоточе наукъ и искуствъ!.... Мать 
плтодоносная, одфтая н®когда въ императорсвйй пурпуръ, 
а теперь покрытая грязными лохмотьями и лишен- 
ная дЪтей! Ты, нЪкогда возсдавшая на высокомъ тронЪ, 
шествовавшая гордо, царственная липомъ, величествен- 
ная ростомъ, теперь ты унижена и убита; драгоцфн- 
ныя одежды твои изодраны, блескъ очей твоихъ потухъ!› 
Историкъ, лично присутствовавпий при описываемых 
имъ ужасахъ, еще долго изливаетъ свои жалобы и про- 
клятя; читая его, какъ-будто слышишь тз погребаль- 
ныя причитав!я, которыя новЪйпие греки, какъ и во 
времена Гомера, распфваютъ надъ покойниками !). , 


т) Никита Хонаты, Жище Алексфя Дуки Марзуфла; Взяте 
города; Константинопольск!я статуи. 


221 


На самомъ дёлЬ, это былъ конецъ блестящей циви- 
лизащи, и Восточной Импери уже не суждено было 


РИС. 77. — МАНУИЛЪ КОМНЕНЪ И ЕГО СЕМЕЙСТВО. 


(Въ Луврскомъ музеф.) 


возвратить свою прошлую славу и благосостояше. 


Однако латинское владычество было непродолжительно: 


15* 
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въ 1261 г., Михаиль Палеологъ вступиль снова въ 
Константинополь. Но эта новая импер!я — какъ го- 
ворить Монтескьё — «была лишь призракомъ первой.» 
Будучи угрожаема со стороны турокъ, постоянно рас- 
ширявшихъ свои завоеваня, и безплодно моля За- 
падъ о помощи, она влачила лишь жалкое существо- 
ваше. 

Среди этихъ бдстый и опустошенй, могли ли ис- 
куства воспрянуть къ новой жизни? Время великихьъ. 
создай уже миновало, и вскор% должно было наступить. 
тосподство предашя и подражательности. Крестовые. 
походы, приходивиие къ концу, не оказали блатотвор- 
наго вмяюшя на искуство Востока. Слёды этого вмявя 
встрчаются только въ архитектуръ; но и зд%сь оно огра- 
ничивается лишь нфкоторыми странами, въ которыхъ 
удержались латинская учрежден1я, каковы, напр., соб- 
ственная Грещя и острова. Тутъ не только часто встр%- 
чаются здашя западнаго стиля, но даже и сооружешя 
греческато происхожденя нерздко приближаются къ. 
чужеземнымъ формамъ, какъ напр. въ МистрЪ, гдЪ, 
рядомъ съ византскими куполами, возвышается латин- 
ская колокольня. Впрочемъ, для насъ тамя сочетавя 
представляютъ второстепенный интересъ; они не по- 
родили новой школы, и вездф, гдф только художествен- 
ная образованность сохраняла нЪкоторую силу, зодие 
остались вЪрны прежнимъ образцамъ '). 

СъХШ-го по ХУ-ый вЪкъ, императоры покровитель- 
ствовали искуствамъ; мноме изъ нихъ, сл5дуя прим%- 


1) См. Ленуара, Агси. топазйдие, т. Т, стр. 278—315; сочи- 
неня Бюшона о господотв французовъ въ Морез; Кутд, Сфюх 
4760568 бугатитев. 
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рамъ прошедшаго, украшали свои дворцы, строили мо- 
настыри и церкви; но стараня ихъ не имли полнаго 


Е ОУ Тб О БОВАСЛ 2 
ТекГАГо р! оМАГПА АТОР 
П--ЛКАТАКВУ МОС 


РИС. 78. —ТОАННЪ КАНТАКУЗЕНЪ И ЕГО ДВОРЪ, 


(Въ Нащон. БибмотекЪ, въ ПарижЪ.) 


успвха, и ничто не могло сравниться въ эту эпоху 
съ пышнымъ разцвфтомъ искуства въ [Х и Х вбкахъ. 
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Если разсматривать только миватюры н%которыхъ 
рукописей, то покажется даже, что живопись припгла, 
въ крайнЙ упадокъ. Въ большинствв мишалтюръ, 
оставшихся отъ ХТ, ХГУ и ХУ вЪковъ, «рисунокъ — 
посредственный; контуры обведены черною чертою, 
и если случается, что лица моделированы сносно 
и порою тонко очерчены, то конечности изобра- 
жены грубо и небрежно, а драпировки тяжелы и угло- 
ваты» '). 

Въ 1408 г., Мануиль Палеологь принесъ въ даръ 
монастырю св. Длюниея рукопись св. Дюниая Арео- 
патита, хранящуюся въ настоящее время въ Лувръ. 
На одной изъ ея первыхъ страницъ изображенъ салгь 
императоръ, съ супругою и дЬтьми. Закутанныя въ 
тяжелыя, точно металличесвыя одежды, стояшая на 
какихъ то странныхъ подставкахъ, эти фигуры лишены 
движен!я и жизни; только головы, вырисованныя тща- 
тельно, имфютъ еще н$которое выражеше. Но было 
бы неправильно судить по этой странной композищи 
0б0 всЪхъ, миатюристахъь этой эпохи. Мноме изъ 
нихъ умфли лучше располагать свои фигуры. Въ 
одномъ манускрипт конца ХГ\У вЪка, мы видимъ им- 
ператора Тоанна Кантакузена среди его двора: епископы, 
полководцы, чиновныя лица, окружаюпие его тронъ, 
не утратили способности двигаться. Въ другомъ м5стЪ 
(въ ХГУ вЪкЪ), встр$чается изображеше пиршества: за 
столомъ сидятъ три молодыхъ человЪка и молодая жен- 
щина съ богатымъ уборомъ на черныхъ волосахъ. 
«Этотъ маленьюй рисунокъ, по грашозности, уму и жиз- 
ненности, равняется произведемямъ нашихъ лучшихь 


1) Бордье, вышеупом. соч., стр. 15. 
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современныхъ рисовальщиковъ» '). Еще на одномъ ри- 
сункз (въ ХУ в.), мы видимъ византскаго вельможу, 
отправляющагося на охоту въ сопровождени своихъ 
слугъ и собакъ (рис. 75), — сцену, полную прелести‘ и 
жизни. Можетъ быть, художники, изображая подобные 
сюжеты, чувствовали себя больше въ удар, потому 
что, въ этомъ случа, имъ не приходилось имъфть 
дЪло съ релимозными традищями. Какъ бы то ни было, 
но искуство, хотя оно уже и не представляло всей 
мощи предшествовавшихъ вЪковъ, все же выражалось 
въ произведеняхъ недюжиннаго достоинства. 

Въ крупной декоративной живописи въ это время 
какъ-будто проявляются н$»которыя попытки возрож- 
деная, оказывавиияся не совершенно безплодными. Въ 
Салоникахъ образовалась знаменитая школа, о кото- 
рой будетъ говориться въ слфдующей глав. Въ Кон- 
стантинополв "работали мастера, также нелишенные 
таланта. Доказательство того мы видимъ въ церкви, 
находящейся вблизи Адр1анопольскихъ воротъ (теперь 
Какр1ехъ-Джами). Она была реставрирована въ пар- 
ствоваше Андроника П (1282—1328) великимъ логофе- 
томъ @еодоромъ Метохитой, украсившимъ ее мозаика- 
ми; на одной изъ нихъ представленъ онъ самъ, стоя- 
щимъ на колзнахъ предь Христомъ. Въ нартекев и 
внутри церкви находятся изображеня чудесъ Спаси- 
теля и многочисленныя фигуры святыхъ. Работа, этихъ 
мозаикъ до такой степени замчательна, что ее можно 
сравнить съ произведенями школы Джотто. Въ ФУ 
вЪкЪ, Гоаннъ Палеологь украсилъь новыми мозаиками 


1) См. Лабарта, т; Т, стр. 176.. У Лабарта, Унгера и Бордье 
можно найдти указан!я на различныя рукописи того. времени, 
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Святую Софлю, какъ на это указываетъ то обстоятель- 
ство, что его изображеше находится тамъ рядомъ съ 
боле древними произведенями, реставрированными 
по его повелёнйю. Даже и за предзлами столицы и 
Аеонскихъь монастырей процвзтало мозаичное иску- 
ство; такъ, напр., мы видимъ мозаичные образа въ 
Дафнскомъ монастырЪ, близъ Аеинъ, вновь отстроен- 
номъ, вЪроятно, уже при латинскомъ владычествЪ. На 
пандативахъ купола въ этомъ храм изображены Бла- 
говзщеве, Рождество, Крещеше и Преображеше '). 

Однако въ то время чаще всего прибЪгали къ фрес- 
камъ. Подробности, которыя мы сообщимъ далЪе о 
стьнной живописи на Аеонской гор%, избавляютъ насъ 
отъ обязанности подробно говорить здфсь о памятни- 
кахъ этой живописи, встрчающихся въ другихь мъ- 
стахъ: достаточно указать на фрески, украшающя 
собою церкви Требизонда, воспроизведенныя отчасти 
въ сочинеши Тексье °?). 

Въ этой эпох, я полагаю, слфдуетъ отнести боль- 
шинство писанныхъ на деревЪ картинъ визант!йскаго 
происхожденя, хранящихся въ публичныхь и част- 
ныхъ коллекщяхъ Западной Европы. Безъ сомнЪвия, 
он попали туда по большей части во время кресто- 
выхь походовъ, или эмиграцш, слБдовавшей за взя- 
темъ Константинополя турками. Изъ всвхь музеевъ, 
Ватикансый обладаетъ самымъ богатымъ и интереснымъ 
собрашемъ такихъ иконъ. Сюжеты ихъ — тв же, что и 
встрёчаюнциеся въ стЪнной живописи и въ мозаик: 


*) См. Дидрона, Мали, стр. 495, прим. 

2) АсрЧесф. Бугатите, таб. ПХУТ. Я незнакомъ съ самыми 
фресками, но мн% кажется, что снимки не передаютъ въ точно- 
сти ихъ стиля. 
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видно, что какъ здфсь, такъ и тамъ, работали одни и тв 
же художники, въ одномъ и томъ же стил, въ одном 
духБ. Изъ ихь числа, можно указать на н%»которыя, 
снабженныя подписью художника. Такова икона, изо- 
бражающая жизнь сирйскихъ подвижниковъ въ пеще- 
рахъ, высвченныхъ въ склонЪ горы: одни изъ нихъ чи- 
таютъ, друте плетутъ корзины. Съ одной стороны, мы 
видимъ почившаго св. Ефрема и ангела, уносящаго его 
душу на небо, съ другой — ев. Симеона, Столпника. Эта, 
картина принадлежитъ кисти Эммануила Цанфурнари; 
если вЪрить предан, она была привезена въ Италию 
Скварчоне, учителемъ Мантеньи. Другая икона, — Бож!я 
Матерь, кормящая грудью Христа, — подписана Анто- 
шемъ Пампилопомъ. Во Флоренши, въ НеаполЪ, въ 
берлинскомъ музеф, находятся произведеня Варнавы, 
Андрея Рикко изъ Кандш, Доната и Ангела Бизаманновъ, 
жившихъ въ ОтрантЪ, и Феодора '). Однако, хотЪлось 
бы знать съ большею достовфрностью, когда именно 
работали эти художники — въ ХТУ или ХУ1 въкь, и не 
принадлежать ли они въ одинаковой степени итальян- 
ской и византйской школамъ? Не законно ли, въ 
этомъ отношенш, нЪзкоторое сомнЪые, когда въ Вати- 
кан встрёчаешься съ Дюреровскимъ Посфщетемъ 
Богородицы, скопированнымъ въ визант!йскомъ стил? 2) 

На ВостокЪ, во многихъ монастыряхъ хранятся иконы 
подобнаго рода; но изъ нихъ весьма немногя снабжены 
подписью художника и обозначенемъ времени, когда 
написаны. 


1) См. Даженкура, Н 8. 4е Рог, т. У, таб. ИХХХГ ХОХИ, 
хохШ, СХТ. 
2) См. тамъ же, табл. СХТИ. 
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Но ‘или годы, и будущее. все болъе и боле омрама- 
лось, все чаще и чаще обнаруживались признаки, пред- 
возвзщавшие падеше Импери. Въ,начал$ ХУ въЪка, Кон- 
стантинополь уже сильно спустился съ высоты своего 
велишя. Къ пожарамъ 1204 года присоединились пожары, 
сопровождавшие возвращене туда грековъ въ 1261г. 
Большой дворецъ быль покинутъ, и даже на, содержаше 
Святой Софи невсетда находились необходимыя деньги. 

Олинъ любопытный документъ даетъ намъ возмож- 
ность составить себЪ нЪкоторое понят1е о Константино- 
поль въ начал Х\У столъия. Въ 1403 г. посЪтилъь этотъ 
городъ кастильск!й посланникъ Руи Гонсалесъ-де-Кла- 
вихо. Отчетъ объ его путешестви сохранился до нашихъ 
дней. Городъ еще не оправился отъ всзхъ перенесен- 
ныхъ имъ бЪдетвий, населеше его уменьшилось, и мно- 
жество развалинъ покрывало его улицы. «Хотя городь 
великь и красивъ, но плохо населенъ..... Въ Кон- 
стантинополв множество громадныхъ здан, домовъ, 
монастырей и церквей, но большинство ихъ разрушено 
и стоитъ въ развалинахъ; однако по всему видно, что, 
въ цвётущее время своего существования, городъ этоть 
быль однимъ изъ самыхъ замфчательныхъь въ марЪ. 
Говорятъ, что даже и теперь въ немъ находится 3,000 
большихъ и малыхъ церквей.» Посланникъ посзтиль 
главнфйпия изъ нихь и описываетъ ихъ достоприм%- 
чательности, въ особенности же ихъ мозаики. Передъ 
Святой Софлей еще возвышалась колоссальная статуя 
Юстивана, въ купол и въ галереяхъ этого храма 
<1яли мозаики. Въ церкви св. Гоанна въ Гебдомон» 
находился «богатЪйпий образъ св. Тоанна превосходной 
мозаичной работы; высовй куполъ разукрашенъ оттич- 
ными изображешями, также мозаичными.» Иногда пу- 
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тешественникъ обозначаеть сюжеты, трактованные ху- 
дожниками. Такъ, въ церкви св. Марш у Городской 
Стьны, или у Фонтана, было «много лицевыхъ изо- 
браженй, между прочимъ изображеше св. Марш, и тутъ 
же, напротивъ, съ одной стороны, изображеше импе- 
ратора, а съ другой — императрицы, а въ ногахъ у ико- 
ны св. Марш представлено тридцать замковъ и горо- 
довъ, съ именами каждаго изъ нихъ, написанными 
погречески. И сказано имъ было, что означенные города 
и замки принадлежали этой церкви и подарены ей 
императоромъ, имёвшимъ римское имя и похоронен- 
нымъ въ этой церкви.» Въ сЪняхьъ церкви было «изо- 
бражено древо Тессея, отъ котораго произошла Пресв. 
Два Мария. Это было мозаичное произведеше, столь 
удивительно-роскошное и художественно-вышолненное, 
что тотъ, кто его видЪлъ, не увидитъ уже ничего тому 
подобнаго.> Внутри церкви, «куполъ былъ весь мозаич- 
ной, а на стънахъ виднфлись исполненныя мозаикою 
прекрасныя происшествя изъ свящ. писанйя, начиная съ 
того, какъ архангелъ Гавр илъ блатовътствовалъ Пресв. 
ДьвЪ, и кончая Рождествомъ Нашего Господа Шисуса 
Хриета; потомъ, какъ ходилъ Онъ по свЪту со своими 
учениками, и все течеше Его блаженной жизни до той 
поры, когда Онъ быль распять на крест.» Въ церкви 
св. Геормя, «корпусъ храма очень высокъ и весь по- 
крытъ мозаикою; на немъ видно изображеше Гос- 
пода Нашего Т. Христа, когда Онъ вознесся на небо, а 
также изображеше Бога-Отца и сошествя Св. Духа» 1). 


т) Меримё перевелъ этотъ отчетъ съ кастильскаго нар я ХУ 
столт1я на французсклй языкъ; см. Вегие Фатейесииге К. Дали, 
т. П. Отеюда я заимствовалъ свои цитаты. 
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Въ 1422 г., Константинополь и его памятники были 
описаны флорентйцемъ Бондельмонти. Онъ изобра= 
каетъ городъ въ развалинахъ и достойнымъ жалости. 
Объ его обширности и находившемся въ немъ велико- 
льпномъ дворцё Бондельмонти пишетъ, какъ о вещахь 
прошедшихъ и исчезнувшихъ. Восхваляя роскошь Свя- 
той Софи, онъ говоритъ, правда, съ очевиднымъ пре- 
увеличешемъ: «Теперь отъ нея остался только сводъ, 
потому что все разбито и уничтожено.» Изъ этихъ 
словъ слфдуеть заключить, что красивЪйшая часть 
города была тогда вся въ развалинахъ. 

Въ 1458 г., турки овладфли Константинополемъ. 
Вскорз посл того, лучпия церкви превратились въ 
мечети; живопись и мозаика были почти повсюду 
уничтожены и замазаны слоемъ извести. Въ 1550 г., 
французъ Пьеръ Жилли разыскивалъ въ Константино- 
пол и его окрестностяхъ всЪ остатки древности и на 
каждомъ шагу наталкивался на развалины. Въ насто- 
ящее время, для того, чтобы составить себЪ поняте о 
томъ, какова была н®когда Визант!я, и сколько было 
въ ней церквей, дворцовъ и монастырей, приходится 
обращаться за свъдЪшями къ стариннымъ источникамъ 
и кь ученымъ сочиненямъ, 


ГЛАВА ВТОРАЯ 


Искуство въ монастыряхъ Аеонской Горы 


Византйское искуство, съ ХШ вЪка клонившееся 
постепенно къ упадку, нашло себ, по крайней мЪрЪ 
подъ старость, обезпеченное убЪжище въ монастыряхъ. 
Тамъ, въ большей безопасности отъ политическихь 
переворотовъ и налиестыя чужеземцевъ, оно удержа- 
лось до налпихъ дней, обреченное отнын% постоянно 
воспроизводить одни и ТЪ же религюозные сюжеты. 
Творческая сила, одушевлявшая это искуство въ пред- 
шествовавиие вЪка, мало по малу, угасла, и оно, такъ 
сказать, пережило самого себя, Однако, даже плоды его 
упадка не лишены для насъ интереса, благодаря именно 
той вЪрности, съ какою въ новфйшихъ его создавяхъ 
нерздко повторяются старинныя произведешя. 

Въ числЪ греческихъ монастырей, самые знамени- 
тые— монастыри Аеонской, или Святой Горы. Скучен- 
ные на Халкидскомъ полуостров%, они образуютъ на- 
стоящую монашескую республику, которая, даже подъ 
турецкимъ владычествомъ, наполовину сохранила свою 
независимость. Мноме путешественники описывали 
очароваше этой горной мЪ®стности, сплошь покрытой 
лЪсами, сквозь которые, на каждомъ шагу, просвёчи- 
ваютъ голубыя волны Средиземнаго моря, прости- 
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рающагося, подъ лучами яркаго солнца, до самаго 
горизонта '). 

Не разъ было также говорено объ организащш этого 
маленькаго государства, равно какъ и о странной и 


РИС. 79. — ОДИНЪ ИЗЪ АбОНСКИХЪ МОНАСТЫРЕЙ. 


(Съ византской гравюры.) 


живописной внфшности этихъ обителей и скитовъ, 
жмущихся другъ къ другу *). Монастыри эти заслужи- 


1) См. что говоритъ объ Аеон%, на своемъ поэтическомъ язы- 
кз, Никифоръ Григораеъ (ХУ в.), въ Вивант. Истори, кн. ХГУ, 
гл. УП и УШ. 

2) Объ Авонской ГорЪ и находящихся на ней художественныхъ 
произведевяхъ ем, статью Дидрона въ Аииаез а’с№ёоо9диез, 
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‘ваютъ внимашя съ нашей стороны преимущественно 
заключающимися въ нихъ художественными предме- 
тами. Въ теченш восьми, или девяти вЪковъ, здьшеше 
иноки не переставали перестраивать свои обители и 
церкви и умножать въ нихъ иконы и фрески. Такимъ 
образомъ получилась смфсь произведевй всъхъ эпохъ, 
въ которой порою трудно разобраться. Необходимо 
время, чтобы освоиться съ этими памятниками и уяснить 
себЪ различе между ними въ отношеши эпохъ и сти- 
лей, — чтобы получить, наконецъ, навыкъ подмфчать 
малЪйпие признаки, по которымъ возможно было бы 
опредзлять время ихь исполнешя. Поэтому не уди- 
вительно, что въ показашяхъ путешественниковъ встр%- 
чается такъ много противорЪй по этому предмету. 
Самая исторя аеонскихъ монастырей иногда очень 
темна 1). Если вЪрить легендамъ, сама Богородица 
посфтила Аеонъ, а позднфе, въ ГУ’ и \ взкахъ, Вон- 
стантинъ, Пульхерля и Аркадй основали на немъ 
монастыри; но, по достовфрнымъ извфетямъ, появ- 


т. [У, У, ХУП, ХУШ, ХХ, ХХГ ХХПЕ ХХИУ; Папети, въ Везие 
4е 4еих тотаез, 1848 (свздЪня невсегда вЪрныя); Миллера, 
АтсТоез 4е тйзз10тз, т. П, и Соттезропаат, 1866; А. Пру, Тоиг 
Ди топае, 1860; Н. Де-Вогюё, Те буте, 1е то Аз, и проч. 
Руссый ученый, г. Севастьяновъ, изслздовавиий основательно 
Аеонскую Гору, помфстилъ результаты своихъ изысканй въ 
Аппайез атсфео1., т. ХХТ. 

*) Одно изъ самыхъ точныхъ сочинен!й по этому предмету при- 
надлежитъ В. Ланглуа: Ге тот АИю$ 6 зе; топаз тез, Парижъ 
1867. Много св дв желающие найдутъ въ соч. Коантиса: Ието- 
рическое описаве аеонскихь монастырей, Салоники, 1870 (на 
греч. язык); но надо замфтить, что въ немъ легенды примвшаны 
къ истори. Г. Ланглуа пользовался по этой части вефми ра- 
ботами, исполненными ‘до 1867 г. 
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леше монастырей на Аеонз относится къ гораздо боле 
позднему времени, и монастырская жизнь получаетъ 
здЪсь полное развите только въ Х и Х[ вЪъкахъ. Одинъ 
изъ сыновей императора Михаила Рангабе, Павелъ Ксе- 
ропотамск!й и, нёсколько лётъ спустя, ный Аванасй, 
человЪкъ благороднаго происхожденя, сдфлавшись ино- 
ками, образовали религюзную республику. 

Въ это время основались больше монастыри: Лавра, 
Ватопедскй, Иверсвый, Ёсеропотамский, Есфигменсвй. 
Первые четыре донынЪ считаются самыми важными 
на Аеонф. Ве народы православнаго исповЪданя, — 
славяне, болгаре, армяне, — старались завести на Свя- 
той Горз свои обители. Императоры предоставляли 
многя льготы аеонцамъ и даже освободили ихъ отъ 
подчиненности константинопольскому патр1арху. Прав- 
да, въ ХШ вЪкЪ, для аеонскихь иноковъ наступило 
тяжелое время, вслЪдств!е основан1я латинской монархи. 
Франкскй пришлецъ завладьлъ Святою Горою и не ща- 
дилъ ея иноковъ. Воспоминане объ его притёснешяхъ 
сохранилось еще до нашихъ дней. Но когда нащональ- 
ная династ1я снова водворилась въ Константинопол%, 
дороге дары вознаградили монастыри за всз перене- 
сенныя ими бЪдстыя. При Палеологахь, аеонсмя 
обители пропвЪтали, какъ никогда; множество драго- 
цфнностей въ ихъ ризницахъ свидфтельствуеть о 
щедрости Андроника П; въ Ватопедсый монастырь 
удалился императоръ Гоаннъ Кантакузенъ. По завоева- 
ни Греши турками, Магометъь П утвердиль за авон- 
скими монастырями вс ихъ привилеми и неприкосно- 
венность ихъ имущества. Такимъ образомъ, благодаря 
стеченю необычайныхьъ обстоятельствъ, судьба огра- 
дила это монашеское государство отъ грабежей, въ 


(‘фноФу ®Н) 
‘качаоуной олуяоауГнутшиих чаоя! — *08 ‘оиа 
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конецъ разорившихь друге гречесюе монастыри и 
церкви. Если Аеонская Гора и не избЪгла вполн% тог- 
дашнихъ бЪдетвйй, то, по крайней м$ръЪ, она пострадала, 
гораздо меньше, чёмъ друмя м%фетности. 

Хотя Аеонсве монастыри, въ большинств% случаевъ, 
были много разъ перестраиваемы и реставрированы, 
однако ихъ внышность сильно напоминаетъ Средше Взка. 
Будучи окружены высокими стфнами и походя на 
укр$пленные замки, они переносять наше воображене 
въ т времена, когда инокамъ приходилось обороняться 
отъ вражескихъ нападешй. На оградахъ часто выдаются 
деревянныя сооружешя, прикрфпленный къ стёнЪ 
длинными косыми балками. Въ древиъйшихь монасты- 
ряхъ, всЪ постройки выходять линомъ во внутрь двора. 
Ворота, ведушия въ обители, строго‘ охраняются, и надъ 
ними нерфдко висить икона Панагши-Портаитисвы 
(Богоматери-Вратохранительницы). Внутри монастыря, 
на центральномъ двор, сосредоточиваются вс зданя, 
церкви (въ каждомъ монастырЪ ихъ обыкновенно бы- 
ваетъ нЪсколько), святой колодезь, трапеза, а, по бокамъ 
расположены кельи. Главные монастыри до Такой степени 
обширны, что тысячи богомольцевъ находять Въ нихъ 
приютъ во время большихь праздниковъ. Въ распо- 
ложени этихъ здавй ничто не измЪнилось съ теченемъ 
въЪковъ; все сохраняется тамъ согласно давнему предан1ю, 
точно такъ же, какъ духъ тамошнихъ обитателей остался 
почти совершенно недоступенъ идеямъ, занимавшимъ 
уръ со времени паденя Греческой Имперш. Поэтому не 
стдитъ долго останавливаться на архитектурЪ авон- 
скихъ церквей: все, что можно сказать о нихъ, не приба- 
вило бы новыхъ данныхъ къ тьмъ, кая представляють 
здашя, о которыхъ уже было говорено мною. 
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Другое дьло — убранство этихъ церквей. Нъкоторыя 
‘изъ нихь, вЪроятно, были нЪкогда спаошь ‘укралнены 
мозаиками. Самые любопытные ‘остатки такого укра- 
пеня ‘можно видёть теперь въ Ватопедскомъ Ваеохи- 
конз. На тимпанЪ двери внЪшняго притвора, мозаика, 
съ золотымъ фономъ представляетъь Христа и ‘пред- 
стоящихь ему Богородицу и Тоанна Врестителя. По 
бокамъ той же двери, съ той и другой сторонъ, 
заключены ‘въ рамкахъ лица Благовфщев!я, которое 
повторено и внутри церкви. Наконецъ, тимпанъ одной 
изъ дверей, ведущихъь изъ внфшняго притвора во 
внутреннй, изображаетъ св. Николая. Въ прошедшемъ 
стольти, по разсказу треческаго путешественника, 
еще существовали въ этомъ храм друпя мозаики, 
впослЪдствши исчезнувпия 1). 

К какому времени относятся эти мозаики, покрывав- 
пия прежде, быть можетъ, всю церковь? Находя- 
щаяся на нихъ надпись свидЪтельствуетъ, что ‘он% 
были исправлены старавемъ игумена Тоанникя, но 
котда жилъ этотъ инокъ — неизвЪстно. Въ другой над- 
писи сказано, что притворъ «расписанъ» Андрони- 
комъ Палеологомъ въ 1312 г.; если здЪеь разумЪется 
дъйствительно живопись, то слфдуеть принять, что 
‘мозаики существовали ранзе указаннаго времени. Судя 
исключительно по ихъ.стилю, я думаю, что ихъ можно 
отнести къ ХП или ХШ вку. } 

Въ другомъ, Всенофонскомъ ‘монастыр%, еще суще- 
ствуютъ дв мозаичныя фигуры, находящаяся теперь не 
на прежнемъ своемъ м$ст% и составляющия часть исчез- 


1) Подробное описаше этихъ ‘мозаикъ дано мною въ сочине- 
ни: Оисвезпе её Вауеф, `М15зюп аи поп Аоз, стр. 810 и слёд. 
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нувшато, боле обширнато, произведеня. Онф изобра- 
жаютъ двухъ святыхъ воиновъ, св. Георгя.и св. Ди- 
митрая. Оба они одфты въ византйсвЙ костюмъ, ши- 
тый золотомъ и украшенный жемчугомъ. Относительно 
времени исполнешя этихъ мозаикъ, ныть никакихъ 
указав; по моему мнЪфншю, онф — приблизительно 
той. же эпохи, какъ и ватопедск!я, хотя исполнеше 
ихъ болЪе деликатно. 

Гораздо. большаго вниман!я заслуживаетъ аеонская 
живопись. И‘ по ея части, самые старинные памят- 
ники исчезли. У византйскихь живописцевъ было 
вообще въ обыча% выставлять, гдё-нибудь въ уголк№ 
своего произведеня, время, когда оно окончено ими 
Въ этихъ надписяхъ почти всегда упоминаются имена, 
настоятеля обители и живописца, годъ, индиктонъ, а 
иногда даже день мЪ%сяца. Указаюмя эти драгоцфнны, 
но не простираются далеко въ старину, такъ какъ 
аоонск!е монахи, разумъется, неособенные поклонники 
старой живописи. Изъ ихъ разсказовъ, отличающихся 
фантастическою хроноломею, можно догадаться, ‘что 
обычай подписывать работы завелся у нихъ только 
съ тъхь поръ, какъ его внушили имъ путешествен- 
ники. Вообще, когда живопись приходитъ въ большое 
разрушене, они ее поновляютъ; когда ея тоны блЪд- 
иЪютъ, какой-нибудь реставраторъ оживляетъ краски. 
ПослЪднее не составляеть большаго труда: мноте 
монастыри имЪфютъ своихъ живописцевъ, трудъ ко- 
торыхъ не требуетъ ни большато времени, ни боль- 
шатго вознагражденая. Такимъ образомъ, самыя ста- 
ринныя, помфченныя годами, произведеня, кая я только 
видфлъ, восходятъ не далЪе, какъ къ началу и къ среди- 
нф ХУТ стольмя. Нкоторыя изъ нихъ могутъ быть 
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относимы къ предшествующей порЪф, но лишь. въ 
р®Ъдкихъ случаяхъ. СлЪдовательно, произведешя эти — 
довольно недавня, но за то ихъ — несчетное множество. 
Въ аеонскихь перквахъ, стфны, съ самаго основая 
до вершины купола, покрыты изображенями, распре- 
дъленными на компартименты и полосы и представ- 
ляющими удивительно красивый видъ: фигуры сильно 
рисуются на синемъ фонЪ; золото и перлы покры- 
ваютъ одежды, блестяшля красными, зелеными, ко- 
ричневыми яркими цвЪтами. Вообще въ этой живо- 
писи нЪтъ исправнаго рисунка и зная колорита, а 
видны только традиши высоко-развитой декоратив- 
ной школы. Каждый, посъшазний Святую Гору, по- 
ражался этою массою фигуръ, покрывающихъ цер- 
ковныя стзны и громоздящихся вдоль аркадъ и до 
глубины купола. 

Всего удивительнзе однообразе, съ какимъ фигуры 
и сцены распредвлены повсюду. Во внъшнемъ при- 
творЪ, прежде чъмъ вступить въ самый храмъ, бого- 
молецъ поражается картиною Страшнаго Суда, зани- 
мающею огромное пространство, со множествомъ по- 
трясающихъ подробностей. Въ сосфдетвЪз съ этою кар- 
тиною, святые воины, одвтые въ латы и вооружен- 
ные мечами, охраняютъ двери храма; одни изъ нихъ, 
своими молодыми и правильными фигурами, напоми- 
наютъ греческихъь эфебовъ; у другихъ — наружность 
болфе суровая, боле грозныя черты. Иногда, вместо 
этихь изображен, являются сцены изъ Апокалип- 
сиса, изъ истори вселенскихъь соборовъ, или рядъ 
сюжетовъ, извъстный подъ назвашемъ: ‹ Двадцаити-че- 
тыре стояня Бозородицы.» Во внутреннемъ притворф, 
взорамъ представляются событ!я Ветхаго ЗавЪта, или 
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эпизоды изъ истори мучениковъ. Вступивъ въ самую 
церковь, вы видите надъ дверью прекрасную. компо- 
зищю: ‹ Успене Богоматери.» Вокругъ, тфенятся сцены 
земной жизни Спасителя: Входъ въ Терусалимъ, Вос- 
крешен!е Лазаря и проч. Идя далъе, вы находите, въ 
правой боковой абсидЪ, главные эпизоды дзтства Спаси- 
теля, тогда какъ лфвая абсида обыкновенно бываетъ за- 
нята картинами страстей Христовыхъ: Распятя, Снят!я 
со’ креста, Плача надъ тфломъ Господнимъ, Положеня 
во гробъ, Воскресевшя, почти всегда соединеннаго съ изо- 
бражешемь Сошествая Спасителя во адъ. Главная абсеида, 
въ глубин% храма нерздко посвящена притчамъ и чуде- 
самъ. Средёй куполъ, на поддерживающихъ его пан- 
дативахъ, представляетъь четырехъ евангелистовъ, а 
на самомъ его свод выд®ляется изъ золотаго фона 
колоссальный образъ Христа-Вседержителя (Пантокра- 
тора); ниже этого центральнаго изображения, обходить 
куполъ кругомъ «Божественная Литурмя>: ангелы, обле- 
ченные: въ ярыя ризы, тихо шествуютъ правильными 
труппами; одни изъ нихъ кадятъ, друге несутъ оруд1я 
Страстей Христовыхъ, или богослужебные предметы; 
въ средин процесеш, четыре ангела поддерживають 
своими плечами одръ, на которомъ покоится т%ло 
почившато Спасителя '). Во всю длину церкви, тянет- 
ся внизу, тотчасъ надъ поломъ, полоса фигуръ—воины 
и армереи, стояние другъ подлв друга въ 1ератиче- 
скихъ позахъ. Наконецъ, впереди алтаря высится 
иконостаеъ, весь украшенный позолотою, уставлен- 
ный образами и увнчанный огромнымъ крестомъ. 


*) Купольная живопись, воспроизведенная на рис. 82, не пред- 
ставляетъ всВхъ подробностей описываемой нами композищи. 
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Таково, въ общихъ чертахъ, распредвлене живопис- 
наго убранства въ большинствЪ аеонскихъ церквей. 

Въ такомъ чрезвычайномъ однообраз1и распредзленя 
можно открыть элементы разнаго, иногда даже проти- 
воположнаго происхождешя. Въ этихъ изображешяхъ 
то и дБло смёшиваются и сталкиваются между собою 
самый нЪжный идеализмъ и самыя ужасаюнщия кон- 
цепши. Нельзя представить себЪ ничего болфе идеаль- 
наго, какъ типъ, который византйцы часто сообщают 
Богоматери съ Младенцемъ-Христомъ, придавая этому 
типу отпечатокъ дЪвственности и материнскаго чув- 
ства. На нзкоторыхъ изъ относящихся сюда произве- 
денй, Пресв. Два держить Младенца на свойхъ 
рукахъ, склонивъ къ нему голову съ невыразимою 
грашею; но къ ясности ея взгляда примъшивается уже 
нЪкоторая задумчивость, какъ-бы предчувстве буду- 
щей печали. Конечно, съ того дня, котда талант- 
ливый художникъ создаль этотъ типъ, тысячи маля- 
ровъ искажали его въ своихь подражаяхъ; но и въ 
этихъ плохихъ кошяхъ просвзчиваетъ красота ихъ пер- 
вообраза. Такою же поэзею проникнуты изображеня 
Успешя Бояаей Матери и Божественной Литургии; какъ 
тутъ, такъ и тамъ, образъ смерти, воспоминане о 
страдавяхъ, сглаживаются общимъ впечатлшемъ спо- 
койств!я и величия. ЗдЪсь, Пресв. Дъва покоится сномъ, 
и кончина не обезображиваетъ ея лица; тамъ, тзло Хри- 
ста, предъ которымъ стоять вез небесныя силы, вы- 
зываетъ ‘идею торжества, а не смерти. 

Напротивъ того, если взглянуть на Распяте, пом%- 
щенное надъ иконостасомъ, то видишь, что эти, столь 
свЪтлыя, концепщи, смёняются исканемъ самой ужас- 
ной дъйствительности. Христосъ теряеть свои силы 
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подъ бременемъ страдавй; твло Его повисло и иска- 
зилось, изъ ранъ льется кровь, кости выступаютъ изъ- 
подъ кожи, и смерть уже разливаетъ по всей Его фигур® 
свою зеленовато-желтую блЪдность. Въ этомъ потря- 


РИС. 82. — БОЖЕСТВЕННАЯ ЛИТУРГИЯ. 


(Стфнная живопись, по Айиаез атспёоющиез, Дидрона.) 


сающемъ изображенш, предъ нами — только казненный, 
для котораго уже наступила агоня. Въ плачЪ надъ 
твломъ Спасителя, Богомалерь, прежде счявшая кра- 
сотою, обезображена отчаящшемъ: глаза ея удлинни- 
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лись, уста искривились, вся фигура исказилась. Худож- 
никъ не довольствуется заимствованемъ у природы 
того, что ему необходимо для выражевя. страданя: 
онъ умиляется безобразнымъ и ужаснымъ и преуве- 
личиваетъ дъйствительность. Иногда изображеня свя- 
тыхъ подвижниковъ не имъютъ даже человЪческаго об- 
лика. Самое странное, что мн» довелось видЪть въ этомъ 
родЪ, это — образъ Марш Египетской въ притвор% Вато- 
педскаго собора. Длинная, тощая, изнуренная страда- 
шемъ фигура представляетъ собою не болфе, какъ ске- 
летъ, прикрытый рубищемъ. Голова у нея плЪшивая, 
глаза впалые, челюсти безъ зубовъ, и кажется, что 
художникъ, съ какою-то страстью постарался надфлить 
это столь прекрасное женское тфло всяческимъ безоб- 
разлемъ '). Въ Страшномъ Суд, отталкиваюция по- 
пробности намфчены съ такою же любовью: маволы хо- 
хочутъ и показывають языкъ, осужденные скрежещутъ. 
зубами; огненная рЪка, истекающая отъ ногъ Христа, 
уноситъ грьшниковъ; изъ ея отгненныхъ волнъ вы- 
ставляются головы, ноги, бедра. Ангелъ гонитъ не- 
счастныхъ къ переправЪ, осыпая ихъ ударами вилъ. 
Въ одномъ изъ угловъ, земныя животныя извергаютъ 
изъ своей утробы пожранные ими челов чесве члены. 

Въ одномъ монастырь, монахъ, показывавпий мнЪ 


1) Я получить этотъ рисунокъ, равно какъ и большую часть 
приложенныхъ къ настоящей глав, благодаря любезности Жюль- 
ена Дюрана, братъ котораго, Поль Дюранъ, много разъ путе- 
шествовалъ по Востоку и собралъь множество документовъ, от- 
носящихся до визант!Йскаго искуства. Будучи слишкомъ строгъ 
кЪ самому себЪ, онъ, къ сожалн!ю, не издалъ приготовленныхъ 
имъ трудовъ; тфмъ не мене, оставленныя имъ бумаги состав- 
ляють драгоцЪнный запасъ матерйаловъ. 


МУРЕМЕ. вы! | 


Рис. 88. — СВ. ТОАННЪ ПРЕДТЕЧА. 


(Стфнная живопись.) 
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тавя изображеня, улыбался съ какимъ то злорадствомъ. 
Дъйствительно, вс эти ужасы — плодъ монашескаго 
воображеня, одержимаго странными видънями, и своего 
рода отместка мйру за его радости, которыя оно про- 
клинаетъ. Быть можетъ, нынфшнимъ монахамъ уже не 
изобрЪети столь стралиныхъ картинъ; но въ прошедиие 
вЪфка, когда монастырсвые взгляды были сурове, ино- 
ки-иконописцы влагали въ подобныя изображевшя всю 
свою дущу. з 

Такимъ образомъ, въ этой аеонской живописи мы 
снова видимъ то двоякое стремлеше, на которое я уже 
указывалъ, говоря о предшествовавшихъ памятниках; 
визант!ское искуство, образовавшееся подъ различ- 
ными вмян1ями, носитъ на себЪ ихъ отпечатокъ до насто- 
ящаго времени. На первый взглядъ кажется труднымъ 
согласить совмфетное существоване этихъ противу- 
положныхъ элементовъ съ тЪмъ замвчательнымъ одно- 
образемъ, какое представляеть украшене церквей 
живописью. Поэтому приходишь къ заключен!ю, что для 
византйскаго искуства былъ моментъ, когда происхо- 
дило согласоваше различныхъ, внесенныхъ въ него эле- 
ментовъ, и когда это искуство остановилось на формахъ, 
которыя съ тЪхъ поръ упрочились въ этомъ иску- 
ств почти неизмЪнно. 

_Въ какое же время произошло это важное событие? 
Фрески, на которыхъ выставлены годы ихъ исполнешя, не 
восходятъ, какъ мы видфли, далзе Х\УП стольтя, и если 
стиль ихъ нерЪдко лучше, проще и самобытнъе, то 
все-таки ихъ иконографля — та, же самая, что и въ наши 
дни. Если мы сблизимъ эти данныя съ тЪмъ, что 
налили въ памятникахъ предшествующихъ ХШ ето- 
льт1ю, то и на сей разъ будемъ должны отнести окон- 
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чательное образоваше византийской иконографии именно 
къ этой послздней эпохЪ: 

Въ 1839 г., Дидронъ, во время своего путешествя 
на Святую Гору, сдБлалъ важное открыл!е, которое, 
повидимому, объщало сразу пролить свЪтъ на истор1ю 
визант!йскаго искуства. Онъ былъ пораженъ необы- 
чайною быстротою, съ какою, на его глазахъ, работаль 
одинъ изъ аеонскихъ живописцевъ. Художникъ этотъ 
«набрасывалъ свои картины какъ-бы по памяти, или 
по вдохновен!ю. Въ какой нибудь часъ времени, онъ, при 
насъ, начертилъ на ст$нЪ картину, изображающую Хри- 
ста, посылающаго апостоловъ на проповЪдь и для кре- 
щешя мра. Спаситель и одиннадцать его учениковъ изо- 
бражены были почти въ разм$р% натуры. Иконописець 
сдвлалъ свой набросокъ по памяти, безъ картона, 
безъ рисунка, безъ всякаго эскиза.» Когда же путеше- 
ственникъ, въ удивлени отъ этой быстроты работы, 
дълалъ художнику вопросъ за вопровомъ, тотъ отв%- 
тилъ ему: «Вотъ рукопись, изъ которой мы научаем- 
ся всему, что надо дБлать. Въ ней объяснено, какъ 
приготовлять стфну подъ живопись, какъ управляться 
съ кистями и красками, какъ сочинять и располагать 
наши картины.» Дидронъ посизшилъ сдфлать кошю 
съ этой драгоцвнной рукописи; его товаришь, Поль 
Дюранъ, перевель ее на французсый языкъ, и въ 
1845 г. трудъ этотъ явился въ свфтъ, подъ заглавлемъ 
Руководство к5 христяанской иконорафаи `). 

Авторъ этого Руководства, называеть себя. самъ: онъ 


т) Мапие! а’соподгарме с’ёиепте. Н®мецый переводъ этой 
книги изданъ въ 1855 г. Шеферомъ; на греческомъ язык она 
издана въ Аеинахъ, въ 1853 г, 
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бытъ ‘инокъ, ‘по ‘имени Д1онией. Живописи ‘учился 
онъ въ Салоникахъ, и взялъ себ за образецъ ‘одного 
изъ самьхь знаменитьгхоь мастеровъ этой школы, Ма- 
нуила Панселина. Религюозный ‘характеръ, ‘которьшиъ 
проникнуто визант!йское искуство, обнаруживается съ 
самато начала’сочиненля: Длонис!й посвящаетъ-его Пресв. 
Дъв5 и смотрить на живопись, какъ ‘на ‘богоугодное 
двло. Прежде чёмъ приняться за ‘работу, художникъ 
долженъ обращаться съ молитвою къ Христу ‘и Бото- 
матери, прося ихъ «направить ‘его руку, дабы ‘онъ 
возмогъ достойно и совершенно изобразить ихъ лики 
и лица святыхъ ‘угодниковъ, ‘во славу, утьшеше ‘и 
укралене Церкви.» Но, вмЪст ‘съ тфмъ, Дюнией 
сохраняетъ любовь ‘къ прекрасному, знаетъ ‘его все- 
могущую силу и говорить о немъ въ умилительныхь 
выражешяхъ. Обращаясь къ Богоматери, онъ ‘выра- 
жаетсятакимъ образомъ: «Желаю, чтобы Твой с1яющий 
красотой, ‘образъ безпрестанно отражался въ зеркал 
человвческой души ‘и сохраняль ее чистою до сконча- 
ня вфка; да поднимаетъ онъ поникшихъ ‘долу, и да по- 
даеть надежду созерцающимъ этотъ вфчный образець 
прекраснато и подражающимъ ему.» 

Первая часть сочинешя посвящена изложеню ‘тех- 
ническихъ пр1емовъ живописи. Монахъ Длониейй входить 
здъеь въ мельчайпия подробности, — разсказываетъ, какъ 
надо приготовлять кисти и краски, рисовать фигуры, 
поступать при письм и даже реставрировать старую 
живопись. Онъ указываетъ также, каковы пропорщи 
челов ческаго тЪла, и, при чтени его трактата, ста- 
новится понятнымъ, отчего авонсые монахи достигаютъ 
такой быстроты при исполненш многочисленныхь 
фигуръ безъ помощи натурщиковъ; своего рода меха- 
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‘ническая опытность замфняеть у нихь наблюдеше 
природы: 

И на Запад въ Средые Въка, существовали руковод- 
‘ства по техникЪ искуствъ: нъкоторыя изъ нихъ дошли 
до насъ; между прочимъ, можно указать на сочинеше 
‘Оеофила: Эейедща @ретзагит атНит, на трактатъ 
Иракмя: Ле со07физ Вотапогит, и на нФкоторыя 


РИС. 84. — БОГОРОДИЦА. 


(Стфнная живопись.) 


части сборника Виллара-де-Гоннекура. Въ концз ХГУ и 
въ начал Х\У вЪковъ, одинъ художникъ съенской 
колы, Ченнино-Ченнини, сочинилъ книгу: /л67о'ае’аиче, 
о тайаю 4еЙа рита, представляющую любопытное 
сходство 6ъ византйскимъ Руководетвомъ. 

Но чего нёть въ другихъ сочинешяхъ, это — полнаго 
трактата объ иконографи, составляющато важнфйшую 
часть въ трудз Дюнися. Авторъ нетолько преподаетъ 
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молодымъ художникамъ тайны искуства, но и указы- 
ваетъ, какого рода композищи они могутъ держаться при 
изображенш каждаго сюжета, и, такимъ образомъ, избав- 
ляетъ лнивыя головы отъ необходимости изобрЪтать. 
самимъ. Ветхий Зав ть, Евангезме, Богородичные празд- 
ники, чудеса, особенно чтимыхъ святыхъ, исторя муче- 
никовъ, аллегори, дорогя воображен1ю восточныхъ хри- 
станъ, — все это разсматривается здЪсь по порядку. Ху- 
дожникъ уже знаетъ, какя черты онъ долженъ придавать 
тЪуъ или другимъ лицамъ, какъ ихъ группировать; сло- 
вомъ, ему предлагаются готовые образцы, и его дЪло — 
только воспроизводить ихъ возможно лучше. Слёдующий 
примЪръ дасть понят1е о томъ, до какой степени под- 
робны и точны эти указашя. 

Крещене Господне. Христосъ стоитъ среди Тордана, 
Предтеча — на берегу р%ки, вправо отъ Христа, воз- 
ведя свои очи горб; его лЪвая рука лежитъ на головЪ 
Спасителя, правая же поднята къ небу. Вверху — небеса. 
откуда нисходитъ Св. Духъ, на луч, падающемъ на 
главу Христа. Среди луча читается надпись: «Се есть 
сынъ мой возлюбленный, о немъ же блатоволихъ>. 
Сльва почтительно стоятъ ангелы, съ простертыми 
руками. Внизу лежать одежды. Ниже Предтечи, въ 
ТорданЪ, лежить поперекъ рЪки нагой человЪкъ, со 
страхомъ взирающий на Христа; онъ держитъ сосудъ, 
изъ коего льется вода. Вокругъ Христа — рыбы»'). 

Я выбралъ эту композицию, какъ служащую доказа- 
тельствомь постоянства художественныхь традишй. 
Точно также былъ понятъ этотъ сюжетъ мозаичистомъ, 
изобразившимъ его въ \-мъ вЪкЪ въ равенской Крес- 


1) Матие, стр. 163. 
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тильницЪ; точно также представлялось это собыше и 
впослёдетвш, въ Средше Въфка, во множеств другихъ 


РИС. 85. — ХРИСТОСЪ. 


(Стфнная живопись. ) 


памятниковъ. Отсюда мы видимъ, что аеонское иску- 
ство еще не изгнало отъ себя миеологическихъ олице- 


и 
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творенй, которыя чрезъ нзсколько столёт1й связываютъ 
его съ языческимъ искуствомъ; оно прибфгаеть къ 
нимъ, когда требуется изобразить землю, море, вЪтры. Во 
многихъ другихъ случаяхъ, проявляются также припо- 
минав1я античности: въ абонской живописи, поэты и 
философы языческой Греши находятъ себЪ мъсто на. 
ряду съ ветхозавзтными лицами. Церковь допускаеть 
ихъ къ себф, придавая имъ христансыЙ отпечатокъ и 
превращая ихъ въ пророковъ; согласно указашямъ 
Дюнися, Солонъ, Эукидидъ, Плутархъ, Платонъ, Ари- 
стотель, Филонъ и Софоклъ до сихъ поръ красуются еще 
въ притворЪ одной изъ церквей Иверскаго монастыря. 

Наконецъ, въ третьей части своего сочиневя, авторъ 
указываетъ на порядокъ, въ какомъ должно размфщать 
на стьнахъ и сводахъ церквей описанныя имъ компо- 
зицш. Предиисываемое имъ распредзлене — почти та- 
кое же, какое мы находимъ и теперь въ большинствв 
церквей. 

Ёъ какому времени относится сочинеше монаха, Дло- 
ниея? Дидронъ считаетъ его принадлежащимъ ХУ’, 
или ХУТ взку, и это мнше — общепринятое; даже 
полагаютъ возможнымъ съ точностью опредёлить 
время составления Руководства, а именно 1458 годъ. 
Къ замфчантямъ, уже сдЪланнымъ другими, прибавлю, 
съ своей стороны, что Д1онией жилъ въ ту пору, 
когда живопись, въ тфеномъ смыслЪ слова, завладЪла, 
церквами, но въ ней еще сохранялось воспоминаше 
о мозамчномъ украшен храмовъ '). 


1) Мапиа, стр. 8. Я оставляю въ сторонз заключен!я, къ 
которымъ приводить слогъ Руководства, первоначальный текстъ 
которато, очевидно, подвергся сильнымъ изм$нен1ямъ. 
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_ Въ какую бы эпоху ни написалъь Дюнией свой 
трудъ, излагаемая имъ система иконографии приду- 
мана вполнЪ не имъ самимъ. Первоначальные ти- 
пы этихъ композищй древни, и въ ихь числь, какъ 
доказано, есть тая, которыя относятся одни къ 
ТУ. друшя —къ Х и Х вЪкамъ. Однако, въ гла- 
захъ Д1онийя, изъ всфхъ художниковъ лишь одинъ 
занимаетъ почетное м$фсто въ византйскомъ искуствЪ, 
и его признаетъ онъ главою новой школы. «Я старал- 
ся — говоритъ Д1онией — подражать, насколько могъ, 
знаменитому мастеру Мануилу Панселину, изъ @ес- 
салоникъ. Поработавъ въ дивныхъь храмахъ Аеонской 
Горы, украшенныхъь его великолзпною живописью, 
этотъ мастеръ н$когда блисталъ своими знавями до 
такой степени, что его сравнивали съ туною въ полномъ 
ея с1яши '). Онъ возвысился надъ всъми художниками, 
старыми и новыми, какъ то доказывается его живо- 
писью на стфнахъ и на доскахъ. То могутъ хорошо 
понять люди, нфеколько свфдушие въ живописи, если 
будутъ разсматривать работы сего художника. Это живо- 
писное искуство, изучене котораго въ @ессалоникахъ 
стоило мнЪз большаго труда съ самаго дЪтства, нам%- 
реваюсь я распространить среди другихъ» °). 

Съ тьхъ поръ, какъ сталъ извЪстень вышеприведен- 
ный текстъ, мног1е занимались такъ называемымъ «Ра- 
фаэлемъ византйской живописи.» Но когда же онъ жилъ? 
Одни говорили — въ ХТ вЪкЪ, друпе—въ ХЦ, и это 


1) На самомъ дл, ‹Панселинъ> было прозвище, данное жи- 
вописцу; оно означаетъ: «Полная Луна.> 

2) МапиеТ, стр. 7 и 8. О Панселин® Д1онисйй говорить и въ 
другихъ м%стахъ своето сочинешя, на стр. 14, 38. 


17* 
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разноглайе продолжалось до тёхъ поръ, пока одинъ 
нёмецый ученый, отчаявшись р»шить вопросъ, пред 
ложилъ смотрфть на Панселина, какъ на миеическую 
личность. Но мнЪ кажется, что самыя показаня 
Дюнися даютъ основаше для болфе простой гипотезы. 
Мануилъ Панселинъ существоваль въ дЪйствительности 
и былъ главный мастеръ школы религозныхъ живо- 
писцевъ, основавшейся въ Салоникахъ, и къ которой 
принадлежаль Дтонийй. Съ вЪроятностью можно пред- 
положить, что эта школа процвЪтала до наступленя 
турецкаго владычества. Салоники были взяты турками 
въ первый разъ въ 1317 г., но потомъ они потеряли 
этотъ городь и окончательно утвердились въ немъ 
только въ 1430 году. Если Длонийй писалъ свое сочи- 
нен!е въ старости, въ 1458 г., то онъ могъ учиться въ 
Салоникахъ въ начал Х\ вЪка, даже въ послёднихь 
годахъ ХУТ стольмя. Хотя изъ словъ его ясно, что 
онъ не зналь Панселина, однако по всему видно, что 
жиль онъ, по времени, неособенно далеко отъ ма- 
стера, слава котораго была еще свЪжа, но уже упро- 
чена, и я думаю, что мы не ошибемся, если будемъ 
смотрЪть на Длониея, какъ на ученика послздователей 
Панселина. Допустимъ существоване между обоими 
двухъ или трехъ поколЪнй художниковъ, и тогда 
окажется, что Панселинъ работаль въ ХШ вЪкЪ, или 
въ началв ХГ\-го. 

Это было то время, котда Палеологи, сдзлавшись 
снова владЪтелями Константинополя, старались воз- 
родить Импертю. Аеонъ, обративпийся какъ-бы въ 
центръ греческаго христанства, былъ осыпанъ ихъ 
блатодвяшями, какъ то доказывается привилегями, 
полученными отъ нихъ его монастырями, и пожертво- 
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вамями, которыя они имъ дфлали. Ноэтому можно 
предполагать, что Панселинъ былъ самый выдающий- 
ся художникъ этой попытки возрожденя: онъ при- 
далъ опредфленность монастырскому характеру, кото- 
рый все боле и болЪе принимала византйская школа, 
и упорядочилъь развиме иконографш, происходившее 
съ 1Х по ХШ вфкь; установленныя имъ правила 
получили впослЗдствни т5мъ большую силу, что, посл 
‘него, вс$ причины упадка стали дЪйствовать съ бы- 
стротою. Такимъ образомъ, на него. надо смотрзть 
какъ на художника, не имфвшаго себЪ равнаго, и, 
вмЪетЪ съ тЪмъ, какъ на законодателя въ живописи. 

Сохранились ли до нашего времени каюме-либо труды 
этого, столь прославленнаго, мастера въ Салоникахъ, 
тдЪ находилась школа, или на АеонЪ, гдЪ художники 
преимущественно имзли возможность выказывать свой 
талантъ? 

Въ нЪкоторыхъ салоникскихъ церквахъ, обращенныхъ 
въ мечети, изъ-подъ мусульманской замазки высту- 
паютъ слёды стнной живописи, предшествовавшей 
турецкому господству. Изъ нихъ я укажу на изображе- 
ня, находяпияся въ одной церкви, нзкогда, посвящен- 
ной Богородицв (Тексье неправильно считаетъь ее 
за церковь св. Вардя). Но для того, чтобы говорить 
© нихъ основательно, необходимо было бы расчистить 
ихъ и поискать, не найдется ли гдЪ-нибудь на нихъ 
надписи съ именемъ художника. 

На Аеонз, монахи любятъ говорить о Панселин® 
и повсюду показываютъ его произведеня. Но ихъ 
разсказы до такой степени противорзчивы, что трудно 
принимать ихъ за нъчто положительное, а не за сказки. 
Безъ сомнзыя, изобрётаются эти`сказки гостепрлим- 
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ствомъ, съ цфлью угодить любопытству путешествен- 
никовъ, а эти послфдюе серьезно записываютъ ихъ, 
какъ документальныя свфдфНя. Однако, по наиболЪе 
правдоподобнымь изъ этихъ указавй, время жизни 
знаменитаго византйскаго мастера относится также 
къ ХШ и ХГУ вЪкамь. 

Что касается до приписываемыхъ ему произведенай, 
то н5которыя изъ нихъ дЪйствительно очень древни 
и хороши по стилю. Изъ нихъ, укажу на находяшяся 
въ Протатон% въ Кар1ес$. Тамъ, «Рождество Христово» 
и «Введеше во Храмъ Пресвятой Богородицы» въ 
высшей степени замвчательны и далеко превосходятъ 
обыкновенную аеонскую живопись. Женщины на этихъ 
картинахъ отличаются стройнымъ и изящнымъ тфло- 
сложешемъ, оживленностью движен!й; пропорщи фигуръ 
вЪрны, а лица, надъленныя правильными чертами, 
поразительны по своей чистой красотЪ. ТЪ же каче- 
ства представляють и друйя композицш. Въ при- 
скорб!ю, ве$мъ этимъ картинамъ грозитъ скорая по- 
гибель: контуры стираются, краски блднзютьъ, грунтъ 
трескается и осыпается. Трудно удержаться отъ грусти 
при вид того, какъ исчезаютъ почти неизвфетныя 
образцовыя произведеня искуства, которое само из- 
вЪстно очень мало. 

Въ притвор главной церкви Ватопедскаго мона- 
стыря находятся также работы, считающаяся Панее- 
линовскими. Во всякомъ случаЪ, он теряются среди 
боле позднихъ произведений. ‹Церковь е1я — говорится 
въ имъющейся здфсь надписи — расписана въ царетво- 
ван!е православнзйшато императора Андроника Пале- 
олога, старанемъ преподобнаго инока Арсешя, въ 1812 
году. Настояций притворъ исправленъ и поновлент... 
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въ 1819 г.› Въ этой надписи, свфдЪн1я относительно 
украшен1я храма живописью въ ХГ\М“ стольии заим- 
ствованы, очевидно, изъ надписи этого ‘времени, а 
потому заслуживаютъ довЪфр1я; но между существую- 
щими теперь изображенями есть ли так1я, до которыхъ 
относятся эти св$дЪн!я? Утверждать это было бы см%- 
лостью. ТЗ изображешя, на которыя указываютъ, какъ 
на, принадлежаная къ сказанной эпохЪ, лучше осталь- 
ныхъ, но и они, повидимому, очень пострадали’ отъ 
неискусныхъ реставращй. 
Что касается до сочинешя Длонися, то оно и 
источникомъ, изъ котораго аеонсюые иконописцы по- 
черпали свои познаюшя въ течени н»Ъеколькихь вЪ- 
ковъ. При всемъ томъ, не слБдуетъь приписывать ему 
большее значене; чЪмъ то, которое оно имЪетъ на 
самомъ дЪлЪЬ, и было бы ошибочно смотрЪть на него, 
какъ на оффищальный кодексъ, правила котораго ут- 
верждены Церковью. Существовали, какъ на то есть 
доказательства, друмя сочинен1я подобнаго рода, еще 
употреблявпияся въ начал разсматриваемаго вЪка. 
Иром% того, церковная живопись невсегда слЪдуетъ ука- 
‘завямъ Руководства, и въ ней порою замфтны отетуп- 
лен1я отъ нихъ. СлЪфдовательно, художники не были 
подчинены безусловнымъ правиламъ: не смЪя касаться 
священныхь типовъ и измфнять по своему произволу 
всю иконограф!ю, они могли однако, въ извЪстный сте- 
пени, придумывать новыя композищи и видоизмЪнять 
уже существовавния. Неподвижность византййскаго 
искуства преувеличивали и чрезчуръ часто повторяли, 
что византйсвне художники только копировали раб- 
ски другъ друга. Факты противор$чатъ этому пред- 
УубЪжден!ю: рядомъ съ копировальщиками, порою явля- 
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лись настоящие художники, не отказывавицеся вполн® 
отъ самостоятельности. 

Н»ъкоторые даже пробовали измфнить византйсый 
стиль и смягчить его подражашемъ италанскимъ про- 
изведешямъ. То было предпраяте опасное, такъ какъ 
въ немъ греческая живопись рисковала утратить соб- 
ственную физ1оном1ю и не пр1обрзсти тёхъ качествъ, 
въ которымъ стремилась. Тфмъ не менфе, небезын- 
тересно указать на попытки въ этомъ направлен!и; 
онЪ доказываютъ, что искуство не было связано цф- 
пями, и что, съ другой стороны, оно не убереглось 
въ такой степени, какъ прежде полагали, отъ ино- 
странныхъь вмянй. Заимствовашя отъ Итами въ 
авонскихь монастыряхъь замфтилъь нёмецюй ученый 
Рихтеръ *). Въ 1587 г., 9еофанъ Кипрскй написальъ, 
въ главной церкви Лаврскаго монастыря, «Избене 
младенцевъ по повел5ю Ирода», вдохновившись при 
этомъ гравюрою Марка-Антошя. Въ Зографекомъ 
монастыр%, въ числ фресокъ, относящихся къ 
1814 г., находится «Оняте со Креста», копирован- 
ная съ Рубенса, и «Несеве Иреста» — съ Рафаэля. 
Въ Иверскомъ монастырф, во внзшнемъ нартексь, я за- 
мЪтилъ картины, изображающая апокалипсичесвия сце- 
ны и отражающая въ себ, очевидно, италланское вл1- 
яше. Он исполнены въ 1765 г., художникомъ, по имени 
Никифоромъ, который, несомнённо, бывалъ въ Венещи, 
Византйсве художники на Аеонской Гор писали 


*) Афепатасзсте Мщегеё ипа Разив т 4ет Гатаеги 4ез От- 
етёз (Гейзсвт\ #. 51а. Кипзь, 4. ХПТ). Авторъ предлагаетъ даже 
признать италанское вшян1е въ вышеупомянутой въ живописи 
Каресскаго Протатона; это мн кажется гипотезою слишкомъ 
<излою. 
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лица, и тзла грубыми и р$зкими тонами, но стара- 
лись, по крайней мЪрЪ, смягчать ихъ переходами, 
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РИС. 86. — ВВЕДЕНГЕ ПРЕСВ. БОГОРОДИЦЫ ВО ХРАМЪ. 


(Стфнная живопись въ Аеннахъ.) 


сообщать деградацию свфту и тБнямъ и такимъ обра- 
зомъ получать праятную для глаза гармон!ю колорита. . 
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Равнымъ  образомъ, они обозначали контуры сильными 
и темными лишями, и рисунокъ выходиль у нихъ. 
р»зкимъ и опредзленнымъ. Никифоръ же, напротивъ 
того, довольствуется легкими абрисами и, въ то же 
время, прибфгаетъ, въ своемъ колорит®, къ посредству- 
ющимъ тонамъ и обильно пользуется тЪнями и св%- 
тотьнью. 

Внз Аеона, чужеземное вмяне проявлялось еще 
сильнзе, и б1ограф!я одного византскаго живописца 
ХУТ столвия показываетъ, каковы были тогда сно- 
шеня греческихъ художниковъ съ итаманскими. Па- 
намотисъ Доксарасъ, родивиийся въ Пелопонезв въ 
1662 г., учился живописи, вЪроятно, въ школ мона- 
ховъ. Онъ участвоваль въ войн венешанцевъ съ 
турками и потомъ долженъ быль, покинувъ свое оте- 
чество и потерявъ имущество, скрыться на Тоничесве 
острова. Получивъ отъ венещанцевъ титулъ кавалера, 
онъ написалъ портретъ дожа Франческо Гримани, но 
занимался преимущественно религ1озною живописью. 
Самая известная изъ его работъ — стфнная живопись 
въ ц. св. Спиридюна, въ Корфу. Каковы были его 
взгляды и стремленя—мы видимъ изъ того, что онъ 
перевелъь на гречесый языкъ трактать Л1онардо-да- 
Винчи о живописи. Но религ1озный характеръ визан- 
тШекой школы сказывается въ посвящени имъ этого 
перевода сусу Христу. ЁромЪ того, онъ написать 
и самъ небольшое сочинене о живописи, въ которомъ 
старые визанйсве мастера укоряются въ сухости ‘). 


1) Сочиневе это издано въ Аеинахъ, въ 1871 г., Сп. Ламбро- 
сомъ, съ его предисловемъ, изъ котораго и почерпнуты с00б- 
щаемыя мною свз дня, 
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У Панаготиса были ученики, и такимъ образомъ онъ 


РИС, 87. — ИКОНА СОВРЕМЕННАГО АФбОНСКАГО ПИСЬМА. 


образовалъ школу, которую можно назвать итало-гре- 
ческою, но въ которой, если говорить правду, не 
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сохранилось почти ничего отъ византскаго искуства. 
Доксарасъ видфлъ Венецию; онъ въ восторгв оть 
Тинторетто. Тицана и болонцевъ; ему извЪстны даже 
французсые мастера—Пуссенъ, Клодъ Лорренъ. Про- 
изведеня этихь художниковъ — для него образцы, и 
подражать имъ онъ совзтуетъ своимъ ученикамъ, по- 
видимому, не подозрфвая, что и греческое искуство, 
съ своей стороны, произвело также великол5пные па- 
мятники и настоящихъ художниковъ '). 

Въ школахъ Святой Горы двло никогда, не заходило 
такъ далеко. Однако, нЪсколько лЪтъ тому назадъ, 
руссше, утвердивииеся въ большихъ монастыряхьъ, 
Россиконз и св. Анны, все боле и боле вводятъ 
неискусное подражане произведенямъ Запада. Даже 
въ греческихъ монастыряхъ я видфлъ въ рукахъ. жи- 
вописцевъ сборники нёмецкихъ гравюръ, композищи 
которыхъ они копируютьъ. Подобныя заимствовая, 
входя все болзе и болфе въ обычай, убьютъ визан- 
Айское искуство. Художники, остающеся взрными 
старому преданю, печалятся при вид этого упадка, 
но, при всемъ своемъ желавши помочь горю, не им%- 
ють достаточно сильнаго таланта, чтобы поднять уже 
давно падающее искуство. НЪкоторые изъ этихъ жи- 
вописцевъ еще весьма способны, но не имзютъ само- 
состоятельности. 

Сверхь стённой живописи, въ аеонскихъ монасты- 
ряхъ встрёчается немало другихъ любопытныхъ 
произведеюмй. Иконы, писанныя на деревЪ, тамъ 


*) Въ ХУГ стольт и жили и работали на Запад еще и друге 
художники. См. стат, Унгера въ о Эрша и Грюбера, 
т. (ХХХУ, стр. 38. 
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многочисленны, и нфкоторыя изъ нихъ, если судить по 
ихъ виду и вфрить монастырскимъ преданлямъ, со- 
ставляютъ большую древность. Ризницы еще богаты 


РИС. 88. — КОВЧЕГЪ ВЪ ВИДЪ ЦЕРКВИ, ВЪ РИЗНИЦЪ 
КАРТЕССКАГО МОНАСТЫРЯ. 
(На Аеон$.) 


золотыми и ювелирными издЪшями, восходящими 
иногда къ ХШ и ХГУ столвмямъ; но если васъ до- 
пустятъ осматривать ихъ, то вы можете останавли- 
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ваться предъ ними лишь на несколько минутъ, такъ 
что составить имъ опись весьма трудно. Что касается 
до скульптуры, то въ настоящее время представитель- 
ницею ея является только р$зьба изъ дерева, по части 
которой монахи очень искусны. Но я не хочу задер- 
живать свое изложене бесздою объ относящихся сюда 
произведешяхъ, хотя и интересныхъ, но имфющихъ 
лишь второстепенное значеше и не прибавляющихъ 
ничего новаго къ тому, что мы знаемъ о визант- 
скомъ искуствЪ. То, что сл$дуетъ изучать на АеонЪ, 
это — большия фрески, которымъ посвящена настоящая 
глава; при всемъ своемъ несовершенствв и новизнЪ, 
он вообще даютъ понят!е о томъ, какова была де- 
коративная живопись визант!ской школы въ блестя- 
пия времена ея исторш. Когда вы войдете въ церковь 
во время ночнаго богослуженя, эти тысячи населяю-` 
щихь ее фигуръ, полуосвзщенныхь лучами лампадъ 
и свфчей, производятъь на, васъ грандозное впечатлв не. 
Куда только можетъ проникнуть взоръ, даже въ ча- 
стяхъ храма, утопающихъ во мракЪ, повсюду тянется 
непрерывный рядъ изображевй, и душа переносится 
въ чудное, таинственное прошедшее. Коль скоро же 
отъ этого общаго впечатльня перейдешь къ строгому 
анализу, то вездВ находишь слфды сильныхъ концеп- 
щй. Но что было бы, если бы, вместо этихъ кой 
эпохи упадка, мы созерцали мастерсюя произведе- 
ня? Одинъ изъ тонкихъ цфнителей нашего времени, 
г. Витё, увидЪвъ рисунки, вывезенные съ Аеона Па- 
пети, пришелъ въ восторгь «отъ этихъ фигуръ свя- 
тыхъ самаго прекраснаго, самато возвышеннато хараж- 
тера, поставленныхъ съ благороднымъ достоинствомъ 
и простотою, — фигуръ истинно-христанскихъ, но со- 
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храняющихъ н$»которое фамильное сходство съ богами 


РИС. 89. — РБЗНОЙ ИЗЪ ДЕРЕВА КРЕСТЪ. 


Пареенона.» По его мнзвю, эти произведевмя свя- 
зываетъ съ создатями античнаго искуства традищя, 
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которую ничто не могло никогда прервать вполн%, и 
въ эти монастыри «скрылись вдаль отъ свфта духъ, 
трацая и тоный вкусъ древней Эллады.» 

Для ознакомленйя читателя съ послфднимъ пер1одомъ 
византИйскаго искуства, я избралъ памятники Авонской 
Горы потому, что нигд не встр$чается такой, какъ 
здЪсь, непрерывной посл$довательности столь много- 
численныхъ произведенй. Но не должно думать, что 
мастерство живописи нашло себЪ прлютъ только на 
Святой Гор. Подобныя фрески встрЪчаются во всЪхъ 
монастыряхъ, во всъхъ перквахъ православнаго испо- 
вЪдашя, и мноме путешественники описали т изъ 
нихъ, которыя попадались имъ на глаза. 


КНИГА ПЯТАЯ 


Визант!йсн!я вл1ан1я 


ГЛАВА ПЕРВАЯ 


Византйск1я вмян!я на Восток 


Вмяве визант!Искаго искуства проявилось на Во- 
сток повсюду, куда только ни проникло греческое хри- 
стТанство. Такъ, благодаря Византш, искуство введено 
было въ Росеш. Обитавпия въ этой странЪ славянсвя 
племена, смёшанныя съ скандинавскими элементами, 
стояли въ Х в5кЪ еще на низкой ступени цивилизаци, 
но могущество и слава Византи уже обратили на 
нее взоры этихъ варваровъ: одни, какъ Рюрикь, Олегъ 
и Игорь, пытались завоеваль ее; друге, какъ Ольга, 
являлись въ нее друзьями. Принявъ христанство, 
эта русская княгиня не успфла, однако, распространить 
его среди своихъ подданныхъ; чтобы произошелъ 
этотъ переворотъ, нужна была власть энергичнаго и 
рьшительнаго князя. Онъ совершенъ Владимромъ, 
который, посл$ испытаня наилучшей религи, выбралъ 
греческую. Причины, побудивпия его къ тому, были 

18 
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нечужды искуству: его привлекли къ православию 
роекошь храмовъ и пышность обрядовъ этого испо- 
въдавмя. Крестившись самъ, онъ повелЪлъ окреститься 
и своимъ подданнымъ, и въ двухъ главныхъ городахъ, 
Елевз и Новгород$,. христансве храмы см$нили исту- 
кановъ прежнихъ божествъ. 

Искуство, возникшее въ это время въ Россш, было 
чужестраннаго происхождешя, какъ и релитя, которую 
оно выражало. До той поры руссве не знали другихъ 
построекъ, кром$ деревянныхъ. Первыя каменныя и 
кирпичныя церкви строили для нихъ византйске зод- 
пе; украшали эти церкви живописью также византийские 
художники. Десятинная церковь въ ВлевЪ и Святая 
Софля въ Новз-город$, постройкою которой управлялъ 
гречесвй священникъ Тоакимъ, были первыми памят- 
никами этого религознаго искуства. При преемникЪ 
Владимира, ЯрославЪ Великомъ (1016 — 1054). Клевъ 
получиль царственный видъ. «Ярославъ хотЪлъ сдЪ- 
лать изъ своего престольнаго города соперника Кон- 
стантинополю. Подобно Византш, Влевъ надъленъ былъ 
своимъ Софуйскимъ соборомъ и Золотыми Воротами. 
Адамъ Бременскй называеть его делийа зсерё" Соп- 
зпипороапае её Чолазтит аесиз Стаесдае.... Для 
украшеня всфхь храмовъ, Ярославу было мало имЪв- 
шихся, греческихъ художниковъ, для службы въ этихъ 
храмахъ — мало греческихъ священниковъ. Въ КлевЪ на- 
считывалось тогда четыреста церквей, приводившихъ 
въ удивлене западныхъ писателей. Чудомъ Влева была 
Святая Софля. Мозаики временъ Ярослава въ ней еще 
существуютъ, и на «Нерушимой Отн» еше можно 
любоваться колоссальнымъ изображешемъ Богоматери, 
картиною Тайной Вечери, въ которой Христосъ пред- 
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<тавленъ дважды, преподающимъ шести апостолам 
свое тзло, а другимъ шести — свою кровь, фигурами 
святыхъ и учителей церкви, архангеломъ-блатовЪети- 
‘телемъ и внимающею ему Приснод%вою. Сохранив- 
ппяся и тщательно реставрированныя фрески еще 
многочисленны и со всЪхъ сторонъ покрываютъ собою 
столбы, стЪны и своды съ золотымъ фономъ. Ве над- 
писи сдБланы не на славянскомъ язык, а на грече- 
скомъ» !). 
Однако русское искуство не осталось сколкомъ съ 
византскаго. Вскорз оно приняло, въ архитектур и 
орнаментали, оригинальный характеръ, и къ элемен- 
тамъ, которые получило оно изъ Греши, прим шались 
элементы восточнаго, а иной разъ даже западнаго 
происхожденя. Росея находилась въ постоянныхъ и 
прямыхъ сношеняхъ съ Аз1ей, одною рукою дфлала 
заимствованя отъ нея, а другою — отъ Византии ?). Уже 
съ раннихъ поръ русская церковь стала напоминать 
греческую только н$Ъкоторыми чертами: куполъ ея 
преобразился изъ полусферическато въ луковичный; 
онъ покоится не на пандативахь, а на рядз пом%- 
щающихся пругь на друг арокъ, способствующихъ 
переходу отъ квадратнаго плана къ круглому. Повсюду 
представляются взору уже не полукруглыя арки, 
а ломанныя. Во всзхъ этихъ формахъ (я указываю 
лишь на главныя) обнаруживается вшяне Персш, Цен- 


1) См. Ранбо, Назюте ае Риззе, Э-ое изд. стр. 63, 64. 

2) См. В1олле-ле-Дюка, 1747$ тиззе, 1877, — сочинев!е, весьма 
полезное по техническимъ соображешямъ и рисункамъ, но ко- 
торымъ, для справокъ по части самой истор!и искуства, должно 
пользоваться лишь съ нзкоторою осторожностью. См. объ этомъ 
статью Дарселя въ Сагейе 4ез феаи ат, мартъ 1878. 
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тральной Азш и даже Индш, къ ущербу для визант!- 
скаго вмян1я. Съ раннихъ поръ, когда дёло шло о по- 
стройк$ роскошныхь здавй, русске стали порою при- 
бЪгать также къ Западу. Одинъ изъ первыхъ владим!р- 
скихъ (на Клязьмв) великихъ князей, Андрей Юрьевичь 
Боголюбевый, призываетъ ломбардскихь мастеровъ для 
постройки въ своей столиц существующаго понынъ 
Успенскаго собора (1138 — 1161). Будучи такимъ об- 
разомъ введена въ эту область, западная архитектура 
уже не исчезаетъ оттуда, но соединяется съ существую- 
щими тамъ формами '). КромЪ того, какъ во Влади- 
м1, такъ и въ В1евф, Росая уже иметь отнынЪ 
своихъ нацональныхъ художниковъ, каковы, напр., ар- 
хитекторъ Петръь МилонЪгъ и живописець Олий. 
Въ ХШ стольтш, татарское нашеств!е изолировало 
Росею отъ сосЪфднихъ странъ и, вмЪетв съ тЪмъ, за- 
несло въ нее еще новые восточные элементы. Тогда, 
въ МосквЪ, сдЪлавшейся главою русскихъ городовъ, свя- 
тымъ городомъ, въ которомъ церкви безпрестанно вы- 
ростали изъ земли, руссый стиль разцвЪтаетъ во всей 
своей оригинальности. «Внимательно разематривая эти 
безчиеленные купола, эти жмушеся другъ къ другу фа- 
сады, мы распознаемъ еще въ нихъ визант свя лини. 
Но сюда примъшивается нЪчто татарское, аз1атское, за- 
ставляющее линш говорить другимъ языкомъ>?). Когда, 
въ ХУ и ХУГ въкахь, Иванъ Ш и его преемники 
призывали итал1анскихъь зодчихъ, эти послёдюе не 


1) См. В. Бутовекаго, Незойге 4е Готпетет тиззе аи Х ав 
ХУГ эс, Рагз 1870, Введене, стр. 4, 5. 

2) См. Мори, Атейесшге тейлеизе ае 1а Виззе, въ Веуце аг- 
свбо]., 1 сер1я, т. П, стр. 781. 
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РИС. 90. — ЦЕРКОВЬ ПОКРОВА ПРЕСВ. БОГОРОДИЦЫ 
НА НЕРЛИ, ВЛАДИМ. ГУБЕРН, 
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смфли бороться съ этой, столь характерной и живопис- 
ной, архитектурой и держались ея общихъ данныхъ. 
Только въ ХУ столЪтш, въ царствоваше Петра Ве- 
ликаго, проникъ въ Рос@ю неизящный стиль, кото-. 
рый угодно было величать названемъ греко-римскато.. 

Въ противуположность русской архитектурЪ, въ ко- 
торой визант св стиль усложнился чуждыми ему фор-. 
мами, живопись и скульптура въ Росеши остались. 
вЪрны греческимъ предашямъ. Въ старинныхъ церк- 
вахъ Влева, Владимра и Нова-города, мозаичныя и фрес- 
ковыя украшеншя сводовъ и стзнъ производились не- 
рЪ»дко греческими художниками; въ нЪкоторыхъь мъс- 
тахъ, ихь работы еще существуютьъ. Эти гречесые 
мастера образовали учениковъ, не отступавшихь отъ. 
ихъ уроковъ и не вносившихъ никакой новизны ни въ. 
выборъ сюжетовъ, ни въ стиль произведенй, такъ что. 
въ Росеш, до самато конца средневЪковаго перлода, 
пластическя искуства были почти тавя же, какъ и 
на Аеонской ГорЪ. Руссые художники, въ свою оче- 
редь, имЪли свои иконографическя руководства — ‹Под- 
линники», составленные по образцу сочинен1я монаха. 
Длониея. При всемъ томъ, образовалось нЪсколько 
школъ, которыя, сохраняя одну общую физюном!ю, 
отличались особыми чертами. Въ конц Х\’ стол5я, 
руссве князья стали призывать въ Москву западныхъ 
художниковъ, преимущественно италланцевъ, которые, 
оставляя въ неприкосновенности налйональныя тра- 
дищи, старались, однако, до нфкоторой степени видо- 
измнить византскую живопись: такъ образовался 
стиль, получивпий назваве фряжскаго (франкскаго) ‘). 


1) См. Сабатье, М нот зиг И соподгарТие застё тиззе, Спб. 1849. 
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РИС. 91. — СТВННЫЯ УКРАШЕН!Я ДМИТРОВСКАГО СОБОРА 
В0 ВЛАДИМТРЪ НА КЛЯЗЬМЪ. 
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Постоянство, съ какимъ Росёя держалась византй- 
скихъ типовъ, 'обусловливалось, конечно, религюзнымъ 
чувствомъ; на отступлеше отъ формъ иконографии, 
освященныхъ предашемъ, смотрфли, какъ на нЪкую 
ересь. Но когда дЪло шло только о мотивахъ орнамен- 
тащи, то страха впасть въ эту ересь не существовало; 
поэтому руссые художники, чувствуя себя свободными 
въ этой области, выказали въ ней гораздо большую 
оригинальность. Приходилось ли имъ украшать богатою 
скульптурою капители, л5пные карнизы и разныя части 
зданй, или обрамливать яркими бордюрами страницы ру- 
кописей, они обращаются за вдохновешемъ уже не къ 
одной Византии. Въ этомъ случа, они проявляютъ, быть 
можетъ, еще больше разнообразя, чъмъ въ своей архи- 
тектурЪ: на самомъ дЪлЪ, къ греческимъ элементамъ 
присоединяются здЪсь нетолько заимствованные отъ 

Азш, но и почерпнутые изъ сокровищницы собетвен- 
_ наго духа, или изъ сношешй съ Скандинавей '). 

Не стану слБдить за судьбами искуства у южныхъ 
славянъ. Большинство ихъ приняло, при обращеши сво- 
емъ въ христанетво, православное исповдане, а потому 
было вполнЪ естественно, что они подпали подъ вл!я- 
не византййской цивилизащи, видоизмненной, какъ и 
въ Росеш, отчасти мфетными элементами, отчасти чуже- 
земными вфявями °). Изучевне этого вопроса завело 
бы наеъ слишкомъ далеко; но на Юго-Восток% отъ Рос- 
сш лежитъ страна, представляющая особый интересъ 
по своему положентю между этимъ государствомъ, 


*) См. въ особенности вышеуказанное сочин. Бутовскаго. 
?) О Сери см. соч. Канитца: бе’ еиз 'бугаюнизсте Мопи- 
тете, ВЪна 1862. 
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Греческою Имперею и Центральною Азею. Грузя 
и Армешя управлялись собственными государями, 
когда, въ ГУ вЪкЪЬ, проникло туда христанство, бла- 
годаря проповфди св. Григорля Просвзтителя. Раз- 
дъленная, вскорЪ послЪ того, между римлянами и пер- 
сами, Армен1я сдвлалась театромъ безпрерывной борьбы 
между обоими народами, но не утратила воспоминая 
о своей прежней автономш и образовала, собою отдЪль- 
ную нацональность. Даже съ религюзной точки зря, 
она обособилась отъ греческой Церкви, оставшись, до 
нфкоторой степени, привязанною къ ученю монофизи- 
товъ. Груз!я же сохраняла вЪрность православию. Но, 
не смотря на эту разницу, судьба обЪфихъ странъ 
долгое время была одинакова. Съ \'Ш въЪка по конецъ 
ХЬ фамимя Багратидовъ, которую признавали и гре- 
чесме императоры и арабеме калифы, царствовала, въ 
Грузш и Арменш до тЪхь поръ, пока сельджуксве 
турки не поработили себ этихъ странъ. Армянское 
царство, въ томъ видЪ, въ какомъ существовало оно 
въ эпоху крестовыхъ походовъ, простиралось далъе 
на Югь и заключало въ себъ Килик!ю. 

Находясь, такимъ образомъ, на крайнемь предфлЪ 
христанскаго мйра, и будучи оспариваемы двумя про- 
тивуположными цивилизалями, эти страны подверт- 
лись самымъ различнымъ вмяшямъ. Но ихъ на- 
селеше исповздывало христанство, и когда ему при- 
ходилось сооружаль релимозныя здашя, взоры его 
обращались въ сторону Греческой Имперш. Церкви 
въ Арменш — византйск1я, но строивпие ихъ зодще, 
находясь вдали оть Имперш, не ограничивались 
точнымъ воспроизведешемъ господствовавшихъ въ ней 
типовъ. Ихъ свобода выказалась преимущественно въ 
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орнаментащи, и геометричесве мотивы, которые они 

любятъ повторять, 

напоминаютъь ско- 

ре стили переид- 

) СЕЙ и арабскй, 

` о чвмъ визанийсвй 
В стиль. 

Преобразованя 

армянской архитек- 

туры можно про- 

т слЪдить по такимъ 

памятникамъ, время 

возникновешя  ко- 

И торыхъ извЪъстно. 

Первый пер1одъ 

выражается Эчым- 
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РИС. 98. — ПОГРЕБАЛЬНАЯ ЧАСОВНЯ ВЪ АНИ. 


адзинскимъ монастыремъ, церковью св. Рипсимы въ 
Вагаршабад, построенной въ \УП столётш, и нЪ- 
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которыми здавями \У“ПТ и Х стольй въ Ахпать 
и Харни. Ко второму пер1оду, въ которомъ византййсвий 
стиль уже подвергся значительнымъ изм5невямъ, 
относится Кутаиссвй, соборъ въ Имеретш (постройка 
1003 — 1009 гг.) и соборъ въ Ани (оконченный въ 
1010 г.). Съ конца ХТ вЪка, вслфдстве турецкато завое- 
вашя, а потомъ монгольскаго налиествйя, остановилось 
дальнфйшее развите этой архитектуры, уже получив- 
шей, въ нЬ5Ькоторыхь отношешяхъ, своеобразную 
физоном!ю. 

«Твмъ не мене — пишетъ одинъ изъ ученыхъ, 
основательно изучивигихъ эти зданя,—мы не замвчаемъ 
у армянъ того естественнаго хода въ развити ориги- 
нальности, какой видимъ у византцевъ. Государетво, 
постоянно находившееся въ вассальной зависимости 
отъ какого-нибудь народа, должно было, безъ сомнзя, 
подвергаться влаян!ю своихъ сосздей и дЪлать отъ нихъ 
какъ литературныя, такъ и художественныя заимство- 
ван!я» '). Это суждене покажется, быть можеть, слиш- 
комъ строгимъ, если обратить внимаше на живописный 
и изящный видъ, нерфдко представляемый церквами 
Армении. 

Система укралевй не отличается отъ той, какая 
была принята тогда греками. Въ одной изъ церквей 
города Ани, существовали еще, лЪфтъ сорокь тому 
назадъ, древьйя фрески (ХПИ или ХШ въка), пред- 
ставлявпия почти полный циклъ ветхозавЪтныхь и 
новозавътныхъ сценъ. Художники—живописцы, скульп- 
торы, золотыхъ дЪль мастера — брали византйене 


1) Тексье, Дезстерноп, ае ?.Аттете, ае 1а Регзе @ 4е Фа МЕ- 
зорофалтче, 1842, т. Т, стр. 110. 
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РИС. 94. — МЕТАЛЛИЧЕСЕЛЙ СКЛАДЕНЬ ВЫБИВНОЙ РАБОТЫ. 
(Въ Тифлис$.) 
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образцы, хотя имзются и таве памятники (напр. 
изображенный на рис. 95), въ которыхъ местный типъ 
бросается въ глаза. НФкоторые монастыри Закавказья 
еще богаты золотыми издфлями, заслуживающими 
изученля съ этой точки зрёшя. Для прим$ра, пом щаю 
здЪесь рисунки трехъ иконъ различнаго стиля '). 

Сл5ды византйскаго вмяшя встрЪчаются на, ВостокЪ 
не у однихъ христанскихь народовъ; самые ярые 
враги Христовой релими и Греческой Имперш дЪ- 
лали заимствовашя отъ послбдней. Не подлежитъ 
сомнзн1ю, что арабское искуство еще очень рано 
приняло оригинальную физюономию, но элементы, изъ 
которыхь оно сложилось, съ самаго начала были 
найдены имъ не въ себЪ самомъ. Въ ту пору, когда 
арабы пустились въ завоеваншя, распространивиия ихъ 
владычество оть Малой Азши до Пиренеевъ, искуство 
существовало у нихъ лишь въ самыхъ простыхъ 
формахъ. Въ большинств$ пр1обрЪтенныхъ ими странъ, 
они приняли уже находивпаеся тамъ памятники, 
подражали имъ и только постепенно измфняли ихъ 
структуру и украшеншя. Первыя захваченныя арабами 
провинци были гречесыя, а потому это племя, 
очутившиеь въ соприкосновеши съ византскимъ ис- 
куствомъ, подверглось его вшян!ю. 

Въ Сирш, арабы сначала, не давали себЪ труда стро- 
ить мечети: они отняли у Христа его храмы и поевя- 


т) Этими воспроизведенями я обязанъ г. Шантру, который, 
во время своихъ прекрасныхъ этнологическихь изслфдованй 
означеннаго края, составилъ коллекц!ю фотографий, весьма инте- 
ресныхъ: для‘ исто]!и искуства. На н®которыхъ иконахъ им%- 
ются надписи, изъ которыхъ, безъ сомнфн1я, можно было бы 
узнать время исполнен1я этихъ памятниковъ. 
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тили ихъ Аллаху. Иногда оба культа, въ продолжеше 
нфсколькихь лётъ, уживались бокъ о бокъ, въ одномъ 
и томъ же зданш. Омаръ раздфлилъ церковь св. Гоанна 
Предтечи въ ДамаскЪ на двЪ части: восточную часть 


| 
ы 


РИС. 95. — ШАХАНДЕРСЕЛЙ ТРИПТИХЪ, ВЪ СВАНЕТ!И. 


онъ отдалъ мусульманамъ, а западную оставилъ за 
христ1анами, которые были выгнаны оттуда только 
семьдесятъ лЪтъ спустя. Когда же калифы задумывали 
постройку особыхъ здавй для мечетей, то обралцались 
къ визанийцамъ. «Валидъ, желая соорудить въ Да- 
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маскф мечеть, отправилъ посольство къ константино- 
польскому императору, и этотъ послфдай прислалъ 
ЕЪ нему двЪнадцать тысячъ работниковъ. Мечеть, 
называющаяея Ибнъ-Батутахъ, была убрана мозаи- 
ками удивительной красоты; инкрустированные мрамо- 
ры, своими ловко подобранными колерами, образовывали 
алтарныя фигуры и изображеня всякаго рода» '). Не 
смотря на запрещеше пророка, арабсве повелители не 
боялись вводить человъчесвя фигуры въ украшенше сво- 
ихъ религ1озныхъ здав!й и подражаль, въ этомъ случаф, 
христ1анамъ. Отець Валида, Абдъ-эль-Меликъ, въ одной 
изъ 1ерусалимекихъ мечетей, приказалъ изобразить рай 
и аль Магомета. Дамасые калифы привлекали къ 
своему двору византйскихь мастеровъ, подъ руковод- 
ствомъ которыхъ образовывались арабевые художники. 
Поэтому нисколько не удивительно, что старинныя 
: сир!йсвя мечети имЪютъ такъ много сходства съ 
греческими церквами. То же самое происходило и на 
другомъ конц мусульманскаго ма, въ Испанш. Ис- 
торики арабскаго искуства въ этой стран называютъ 
его первый пер1одъ византйскимъ и продолжаютъ этот 
пер1одъ до конца Х стольмя. Сношешя кордовскихъ 
калифовь съ византйскими императорами были 
постоянны; гречесые ученые и художники стекались въ 
Испаню. Поэтому, старинныя кордовсвя здан!я носять 
на себЪ печать византскаго вмявшя. «Въ алькасарв 
Захра (близъ Кордовы), въ зал калифа находился 
яшмовый фонтанъ, украшенный золотымъ лебедемь— 
удивительною работою, исполненною въ Вонстантино- 


1) Лавуа, Тез аз тизштатз; 4е Ретр1оз 4ез; дитез, въ бахеИе 
4ез Беаих атёз, 1875. 
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полъ, надъ нимъ спускалась привъшенная &ъ потолку 


знаменитая жемчужина, полученная Абдераманомъ въ 


Золоченый 


подарокъ отъ греческаго императора.... 


Рис. 96. — ИКОНА ШАРНОКСИНЕТСКАГО МОНАСТЫРЯ, НА КАВКАЗЪ. 
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й работы, 
изготовленъ въ Сирш, а по словамъ другихъ 


фонтанъ чеканно 


ВЪ 
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ныя челов чесыя фигуры. Для постройки этого дворца; 
Абдераманъ собралъ искуснёйшихъ зодчихъ Багдада, 
Константинополя и другихъ мЪстъ.... Кордова, подобно 
Равеннз, Венеци, Палермо и многимъ инымъ городамъ, 
прибЪгала къ греческимъ художникамъ. По свидЪтель- 
ству арабекихъ историковъ, эти художники доходили 
до самаго Багдада» *). 

Мы не можемъ говорить здфсь о византйскомъ 
вмяви во вс$хъ т5хъ странахъ, которыя занимали 
мусульмане, но считаемъ необходимымъ замфтить, что 
это вшяве подЪйствовало, даже нфсколько вЪковъ спу- 
стя, на турецкую архитектуру Аз; подражане грече- 
скимъ формамъ замфтно въ памятникахъ, сооруженных 
какъ турками-сельджуками, такъ и турками-османлы. 
Когда Магометъ П овладЪлъ Вонстантинополемъ, храмы 
этого города, подобно тому, какъ это случилось предъ 
тзмъ въ Сирш, превратились въ мечети. Но вскор% за- 
воеватель сталъ строить новыя мечети, и архитекторомъ 
У него былъ грекъ, по имени Христодуль. Въ ХУТ 
столтш, турецкая архитектура достигла своего апогея; 
воздвигнутыя тогда здавя представляютъ поразитель- 
ныя черты сходства съ сооружешями императорской 
эпохи. 


1) Жиро-де-Прагнея, 255а@ зи" Ратересните 4ез агабез её ае 
тотез ев Езрадте, ей 6лсйе её еп Ватаме; стр. 51, 58 и 55. 


ГЛАВА ВТОРАЯ 


Византйск1я вл1ян!1я на ЗападЪ 


Востокь и Западъ въ Средше Въка никогда не были 
изолированы другь отъ друга; сношевя между ними 
были часты гораздо ране крестовыхъ походовъ. Визан- 
тля еще сильно привлекала къ себ воображене 
западныхьъ народовъ; государи Францш, Германи и 
Итали безпрестанно посылали въ нее посольства. 
Многочисленные ботомольцы.. отправлявииеся въ Свя- 
тую Землю, нер$дко посзщали Константинополь; гре- 
чесяе монахи, съ своей стороны, являлись селиться 
на Западъ и встрЪчались нетолько на Югз Итами, 
но и въ РимЪ, Франши и Германш. Однако сношешя, 
боле всего способствовавпия развито цивилизащи, 
поддерживались въ особенности торговлею. Во Франц, 
въ меровингскую эпоху, даже въ центр страны, въ 
Орлеан, существовали небольшая сир1йсяя колон. 
Каждый годъ, изъ гаваней Запада отправлялись 
многочисленные корабли за продуктами Востока въ 
Константинополь, Салоники, Александр!ю. Еще тёенфе 
стали таюя сношешя посл того, какъ латиняне, 
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вслЪдеств!е крестовыхъ походовъ, стали твердою ногою 
въ этихъ странахъ 1). 

Среди грековъ, являвшихся во Францию, бывали 
иногда и художники, какъ то видно изъ н$Фкоторыхъ 
свидЪтельствъ лтописцевъ 7). Съ другой стороны, 
купцы и путешественники привозили съ Востока не 
однз пряности, но и художественные предметы. Таше 
предметы были въ почетъ; имъ часто подражали, или 
вдохновлялись ими. Прослёдить отражене византйскато 
искуства на Западз было бы задачею долгою и трудною; 
имя возможность посвятить здфсь этому предмету 
лишь несколько страницъ, я ограничусь изложешемъ 
самыхъ важныхъ и наиболъе прочно установленныхъ 
фактовъ. : 

Роль Византи въ развитш искуства въ Иташи 
составляла предметь многихъ споровъ: одни придавали 
ей слишкомъ широкое, друме — слишкомъ ограниченное 
значеше °). Чтобы достигнуть’ какихъ-либо возможно 
точныхъ заключенй, надо брать въ Италш различныя 


*) См. Гейда, Сезфисме @ез Тевалйератае ат МаааЦет, 
1879. 

2) Шназе собралъ нфеколько подобныхъ свидЪтельствЪ въ главь 
своего сочинев1я, посвященной визант1йскому вл1ян1ю, См. ('е3с\%. 
ег 54. Киляе, т. ТУ, стр. 718 и слёд. 

3) Это замВчан!е касается особенно сочинен1я Салацаро: 68 
зи топитепи аеЙа аче течйопще ая ТУ м ХШ 3ес00, 
1871—1883, впрочемъ весьма интереснаго по заключающимея въ 
немъ новымъ свздЪн!ямъ и по прекраснымъ снимкамъ съ памят- 
никовъ. Недавно умерпий авторъ подробнзйшимъ образомъ 
изучилъ италанск1е памятники, но на визант ское искуство 
онъ смотрфлъ, какъ на личнаго врага, за которымъ не при- 
знавалъ ни изобр$тательности, ни рисунка, ни колорита, ни 
влляня гдз бы то ни было, хотя это вшяве и очевидно. 
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области. Итаманское искуство въ Средые Въка раз- 
вилось не однообразно: Италя раздфлялась на мно- 
жество городовъ и государствъ, весьма различныхъ 
по политическимъ и художественнымъ условямъ. Въ 
нфкоторыхъ провиншяхъ, греческое господство держа- 
лось довольно долго, въ другихъ же — оно исчезло рано. 
ВромЪ того, двятельность нфкоторыхъ городовъ была, 
цЪликомъ направлена въ сторону Востока, а друме 
имфли съ Константинополемъ менфе прямыя и менЪе 
частыя сношеня. Поэтому мы поступимъ логично, 
если имфвпия различную судьбу страны изучимъ въ 
отдЪльности; тогда мы увидимъ, что во многихъ мёстахъ 
визант!йское искуство преобладало довольно долго, между 
тЪмъ какъ въ другихъ его вмяне было болЪе слабо 
и боле мимолетно. 

На Юг Италш, роль Византш очевидна. Впро- 
долженши многихъ вЪковъ, значительная часть этого 
края была связана съ Константинопольскою Импер1ею 
релитей, администращей и самымъ языкомъ: прежняя 
Великая Грешя всегда заслуживала это назване. Даже 
иконоборческая распря, отдёлившая остальную Италю 
отъ Востока, укрзпила эллинизмъ на Юг этой страны; 
сторонники иконъ укрывались туда во множествЪ, и 
гречесве императоры не безпокоили ихъ тамъ. ЗдЪеь 
произошла настоящая колонизаля, и притомъ отчасти 
монастырская. Въ одной Калабри извЪстны имена 
девятидесяти-семи возникшихь въ то время мона- 
стырей устава св. Васишя. Страна эта стала центромъ 
неоэллинской образованности; Византя была тамъ 
любима, и, когда явились норманы, во многихъ мфстахъ 
имъ противостояли съ упоретвомъ. Робертъ Гискарсвый 
лишь съ трудомъ овладфлъ Тарентомъ и Санта-Севе- 
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рланой и не могъ насильственно оторвать населенше отъ. 
эллинизма: потребовалось бол$е вЪка для того, чтобы 
латинсый ритуалъ см$нилъ здфсь греческое богослу- 
жене; въ нфкоторыхъ м%фстахь греческй языкъ упо- 
треблялея еще въ ХП стольтш. То же самое было и 
въ Сицими. Въ другихъ областяхъ, греческая куль- 
тура, мензе глубоко пустившая корни, чЪмъ въ 
двухъ вышеозначенныхъ, была все-таки очень могу- 
щественна. «Нужно ли упоминать, что самые норманы, 
завладзвъь Югомъ Италш, въ первый пер1одъ своего 
господства въ этой странз заимствовали себф греко- 
византйскую цивилизацию? Они нетолько приняли 
греческй языкъ однимъ изъ оффищальныхъь языковъ. 
своего правительственнато дЪлопроизводства, въ виду 
того, что это былъ языкъ значительной части ихъ 
подданныхъ, но и вЪ архитектур удержали до 1125 г. 
вполнз византйсвый характеръ. Первыя монеты, че- 
каненныя ими въ Апулши и Отрантской области, были 
подражамемъ монетамь Восточной Имперш. Новый 
костюмъ, характеризуемый длинною одеждою въ восточ- 
номъ вкус и шапкою въ род фригскаго колпака, 
принятый около 1090 г. вевмъ Западомъ вмЪсто 
преобладавшей до тЪхъ поръ короткой одежды, впервые 
введенъ въ употребленме норманами и есть ничто 
иное, какъ гречесый костюмъ»!). Норманскими госу- 
дарями основано столько же греческихь монастырей, 
сколько и латинскихъ; византйесве поэты, историки и 
богословы были при ихъ двор% столь же многочисленны, 


1) См. Фр. Ленормана, Га Стапае-@тесе, 1881, т. И, стр. 406, 
407. Авторъ задался цфлью поставить на видъ важность грече- 
скаго элемента въ средневЪзковой истори Южной Италши. 
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какъ и при императорскомъ. Короли и Церковь стали 
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РИС. 97. — ХРИСТОСЪ ВОЗЛАГАЕТЪ ВЪНЕЦЪ НА ГОЛОВУ РОБЕРТА Ц. 


(Мозаика въ Палермо.) 
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До тхь поръ, въ провиншяхъ, составлявшихъ 
норманское королевство, развивалась блестящая циви- 
лизащя, вполнЪ проникнутая эллинизмомъ. Однако иску- 
ство не представлялось везд въ одномъ видЪф. Въ 
Сицилш, тдЪ мусульманское владычество, смзнивъ 
власть восточныхъ императоровъ, въ течеши боле 
чфмъ двухъ вЪковъ предшествовало водвореню нор- 
мановъ, визант!йское и арабское искуства существо- 
вали бокъ о бокъ и иногда мьшались, но въ то же время 
проникало туда западное влян!е. Что касается до 
архитектуры, то, во многихъ сооруженяхъ, формы 
греческаго храма, соединялись съ латинскою базиликою, 
и иногда являлся куполъ на пандативахъ, какъ напр. 
въ Санъ-Джованни-дельи-Эремитани (за стфнами Па- 
лермо, ХПИ в5ка), въ Санта-Мар1а-делль-Амирале (въ 
Палермо, ХП стол.), въ капеллЪ св. Ватальда (тамъ 
же, ХП стол.). Роберть П, бравпий рабочихъ съ 
греческихь ткацкихъ фабрикъ, поручалъ также визан- 
тйцамъ украшать стзны сицилйскихъ церквей. Безъ 
сомнЪшя, ими исполнены прекрасныя мозаики въ со- 
бор Кефалу (1148 г.). Вокругъ Христа, изображеннаго 
въ глубин абсиды, помщены Богородица, пророки и 
святые. Въ Палермо, мозаики Палалинской капеллы, 
освященной приблизительно въ 1143 году, относятся 
ЕЪ царствованю Роберта П, или его наслЪдниковъ. 
Абсида, подобно тому, какъ въ Кефалу, занята фигу- 
рами святыхъ, остальное же пространство церкви укра- 
шено ветхозавзтными и новозавтными сценами. Бро- 
сающийся въ глаза контрастъ съ этими изображенями 
составляеть убранство плафона, покрытаго арабскими 
орнаментальными рисунками и куфическими надписями. 
Въ разсматриваемую пору, одинъ изъ сановниковъ 
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Роберта П, адмиралъ Георг Антохйсьйй, по происхож- 


ра 
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РИС. 98. — АДМИРАЛЪ ГЕОРГИ АНТТОХИСЕЙ У НОГЪ БОГОРОДИЦЫ. 


(Мозаика въ Палермо.) 


деню грекъ, соорудилъ и украсилъ на свой счетъ цер- 
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ковь, названную вольдстве того Санта-Мара-делль- 
Амирале. Въ настоящее время она сильно изм%ни- 
лась, но ея прежья мозаики отчасти цфлы. Одна 
изъ нихь представляетъ, по времени исполнен1я, са- 
мый древшй изъ извфстныхъ примфровъ изображеня 
Успешя Богородицы. Въ другомъ мфеть церкви, 
Георгий Антюхйсюй изображень припавшимъ къ 
стопамхъ Богоматери, а рядомъ виденъ Христосъ, 
возлатаюций вЪфнецъь на голову Роберта. Произве- 
деня первой половины ХП вЪка часто замъча- 
тельны по исполнению; композищя въ нихъ осмыс- 
ленна, рисунокъь твердъ и точенъ, колоритъ очень 
блестящъь. Ничто не даеть лучшато поняття о про- 
цвфтавшей тогда византийской мозаичной школ%, про- 
изведеня которой столь р%дки на Восток. Но, со 
второй половины означеннаго вфка, повидимому, об- 
наруживается н?Ъкоторый упадокъ. Мозаики Мон- 
реальскаго собора (оконченнаго около 1182 г.) усту- 
паютъ мозаикамъ собора ВКефалу, но за то представ- 
ляютъ боле значительное развите. Абсида украшена, 
подобно тому, какъь и въ Вефалу; вдоль нефовъ и въ 
боковыхъ абсидахъ идутъ ряды различныхъ сюжетовъ: 
здЪсь ветхозавЪтныя сцены, тамъ новозавЪтныя со- 
бышя и, наконецъ, эпизоды изъ житя апостоловъ 
Петра и Павла. 

Впрочемъ, было бы неправильно считать всЪ эти мо- 
заики норманской эпохи произведенями грековъ. Соб- 
ственно имъ, повидимому, принадлежать только укра- 
шаюпия соборъ Кефалу и ц. Санта-Мар1а-делль-Амирале; 
можно догадываться, что уже въ Палалинской капелль 
работали отчасти итамансве ученики греческихъ мас- 
теровъ. Участе этихъ учениковъ представляется еще 
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болЪе очевиднымъ и обширнымъ въ украшенш Мон- 
реальекаго собора '). 

Если мы перенесемся изъ Сицими снова на мале- 
рикъ, въ южно-италансвя области, то увидимъ, что 
и зд5сь византйское вмяше проявилось очень рано. Въ 
конц \УТ вфка, беневентсый герцогь Аригисъ воз- 
двигъ церковь во имя Святой Софи по образцу со- 
оруженной Юстишаномъ *). Впослфдстыи времени, 
во многихъ м$стахъ, въ Бари, Каноз, Мольфеттв и 
др., еще встрЪчается куполъ въ соединен съ латин- 
скими формами. Для украшеня церквей нерЪдко об- 
ращаются къ грекамъ. Часто приводимый текстъ изъ 
хроники Льва Остйскаго °) свидЪтельствуетъ, что 
монте-кассинсв1й аббалъ Дезидери, въ половин ХТ 
вЪка, призвалъ изъ Византш мастеровъ по части мо- 
заики и ваянйя, такъ какъ въ Итами уже за пятьсотъ 
льть предъ тфмъ перестали заниматься этими отрас- 
лями искуства. Долгое время мноме писатели прини- 
мали это, столь опредфленно-выраженное, свидЪтельство 
безъ всякой пров$рки, полагая, на основам его, что 
будто-бы художественное образоваюе вполнф потухло 
на Югв Италш, что живопись и скульптура начали 


т) Сицилйская мозаики были изслФдованы неоднократно; см. 
въ особенности сочинене Ди-Марцо: ДеЙе феЙе ати т бе 
аа поттатта зто аЙа те 4 зесоо ХТУ, т. П, стр. 86 — 121; въ 
этомъ трудз (стр. 129 — 137) указывается также на визант!й- 
ское влян!е въ сицилйской стфнной живописи, 

2) См. Вегит 107406. еф бойс. зсгрюгез, изд. Вайтца, отр. 577. 

3) См. С/готеот Сазтепве, 1. ПТ, в. ХХХ. Объ этомъ текстЪ 
и о трудахъ Дезидеря въ Монте-Кассино см. Каравиты: 1 с0- 
се 1е агй а Моте-Соззто, т. Т, 1869, стр. 180 — 222, а также 
Шнаве, т. ГУ, стр. 700 и слзд. 
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тамъ возрождаться только въ ХГ вЪкЪ, благодаря ви- 
зантйскимъ художникамъ. Однако новфйпия изысканя 
доказали ошибочность такого мнфня: итамансвые архе- 
ологи внимательно изучили старинныя здавя своего 
отечества и во многихъ м5стахъ нашли произведения, 
свидътельствуюция о томъ, что съ \"Т по ХП стольте 
не переставали существовать тамъ мёстныя школы '). 
Еъ сожалън!ю, патротическое усерде иногда заводило 
этихъ изслёдователей слишкомъ далеко: н®которые изъ 
нихъ почти отрицали византйское влян!е, или же при- 
писывали ему пагубную роль. Утверждать это—значитъ 
идти противъ очевидности, и самые памятники, изданные 
сторонниками означеннаго мня, доказываютьъ, что въ 
Италш искуство было еще очень несовершенно въ то 
время, когда на греческомъ Восток оно достигло до пол- 
наго своего блеска. Дабы основательно судить въ подоб-. 
номъ случа, надо имЪть знакомство съ обоими сравни- 
ваемыми предметами, а не воображать, какъ то дЪлаетъ 
одинъ авторъ-италанецъ, что «‹произведешя визан- 
ТШской живописи вообще отм$чены печатью боль- 
шой бЪдности и рабства». Коль-скоро неопровержимые 
документы свидЪтельствуютъ о томъ, что государи, 
епископы и аббаты не разъ прибЪгали къ визанйскимъ 
художникамъ, то не имфемъ ли мы права допустить, 
что этихъ художниковъ они считали болфе искусными, 
чЪмъ своихъ собственныхъ? Однако, не должно упу- 


1) См. вышеуказанныя сочинен!я Каравиты и Салацаро. Па- 
мятникамъ Южной Итали уже посвящены два большая ивдан1я: 
Шульца, Депкт@ег аег Кип аез Маёайетз чт би. Пайеп, 
1860, и Гюильяра-Бреголля: Мопитетз ае 1а аотипанот 4ез №т- 
папа: аатз 1е зиа ае Рае. 
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скать изъ виду, что византйсве артисты нашли въ 
Итами туземныхъ живописцевъ, которые, при всемъ 
несовершенствЪ своихъ произведенй, были нелишены 
достоинствъ. Слабая сторона ихъ состояла не въ от- 
сутетви вкуса, а въ недостаточности образовашя. Они - 
съумфли воспользоваться пребываюмемъ у себя грече- 
скихъ художниковъ, изучили ихъ работы, но не впали 
въ безусловную подражательность и сохранили свой 
индивидуальный характеръ. Въ числ образцовъ жи- 
вописи, столь хорошо воспроизведенныхъ въ сочинеи 
Салацаро, есть много такихъ, которые, по моему мн%- 
ню, обнаруживаютъ визант!йское вмяне, но вмст% съ 
тъмъ и уклоняются, въ нзкоторыхъ отношеняхъ, отъ ви- 
занлайскихъ произведений '). Тины нер%дко имфютъ мЪст- 
ную физшюном!ю, исполнев1е отличается своеобразною 
грубостью, но по позамъ фигуръ, ихъ одеждамъ и нЪкото- 
рымъ частностямъ стиля, вы заключаете, что художники 
находились въ сношенш съ византскими мастерами и 
вдохновлялись ихъ произведенями. Предъ вами — ту- 
земная школа, движущаяся и развивающаяся нерЪдко 
въ чужестранныхъ формахъ, но мало-по-малу освобож- 
дающаяся отъ нихъ. Отрицать ея существовае было 
бы столь же неосновательно, какъ и не признавать 
въ ней никакихъ чужеземныхъ слЪдовъ °). 


1) Ом. живопись въ Бади ди-Санта-Мар1а-ла-Либера (ХТ в.), въ 
Санъ-Анджело-инъ-Формисъ(ХГв.), въ Санъ-Джованни-инъ-Венере 
и пр., часть 1, табл. УП, Х, ХГ ХУ, ХУШ. О церкви Санъ- 
Анджело-инъ-Формисъ см. также сочин. Каравиты, т, Г, стр. 
293 — 9259, гдф вполнз опредляется доля византекаго вшявя. 

2) Н%которыя, весьма в$рныя, замчан!1я по этому предмету 
можно найдти въ стать Лефора, въ Леие а’своюдлдие, 1879, 
Ноябрь. 
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Такое же впечатльне мы получимъ, если станемъ 
изучать мозаики этой области, къ сожалЪнию, весьма, 
рьдктя, а равно и скульптурныя произведевшя. Достаточно 
вспомнить приэтомъ, какимъ почетомъ пользовались 
въ Итами, въ концф ХТ стольмя, бронзовыя двери 
константинопольской работы. Итамансве художники 
начали съ подражаня имъ: примфръ тому показали 
Роберть Амальфйсвй, въ КанозЪ, и Одериз Беневент- 
сый, въ Тройз. Но вскорз художники стали прояв- 
лить свою оригинальность, и двери, исполненныя Ба- 
ризаномъ Транййскимъ для Равелло, Монреале и Трани, 
уже не были простыми кошями. Ваменныя скульп- 
турныя работы, украпаюпия нЪкоторыя церкви ХТ — 
ХПИ въковъ, представляютъ такой же шатъ впередъ. 
Н»которыя капители въ Отрантскомъ собор% (ХИП в.), 
нЪсколько барельефовъ въ Санъ-Джованни-инъ-Венере, 
близъ Ланчьяно (начала ХИ в.), принадлежать визан- 
т1Йскому стилю; но какъ тамъ, такъ и въ очень мно- 
тихъ другихъ мстахъ, уже рано выказывается боле 
широкое и жизненное исполнене италанскихъ скульп- 
торовъ *). 

На противуположномъ конц Италш, Венещя является 
какъ-бы византйскимъ городомъ. Ея благосостояние воз- 
ростало по мёрЪ упадка ея сосфдки, Равенны. Потерявъ 
значительную часть своего населев!я по милости Юсти- 
нана П и потеризвъ разорене отъ алчности экзар- 
ховъ, византская столица Итами уже сильно утра- 
тила свой прежн!й блескъ, когда, въ срединз \УШ сто- 
лЬ’ия, досталась лонгобардамъ, чтобы‘ вскорз затЪигъ 


:) См: Перкинеа, 1$ зсирёеигз Чаетз, перев. Госсульёе 1869, 
Е: и 
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- перейдти въ руки папы. Напротивъ того, Венешя 
умЪла спасти свою независимость отъ посягательствъ 
на нее лонгобардовъ и франковъ. Номинальная власть 
греческихь императоровъ, которую она признавала, 
надъ собою, была даже причиною ея счастья. НадЪ- 
ленная оть нихь многими привилетями, Венешя 
размножила свои конторы по берегамъ Средизем- 
наго моря и вскорз забрала себЪ въ руки большую 
часть торговли Запада съ Востокомъ. Но, вмёств съ 
продуктами Импер1и, венешансвне купцы провозили къ 
себ на родину и византЙскую цивилизацию. Все въ 
этомъ город напоминало Грецию: костюмъ, обычаи, 
церемошалъ двора дожей, титулы имата и протоспа- 
вира, которыми величали ихь при императорскомъ 
дворЪ. Съ Востока заимствованы Венешей т отрасли 
производства предметовъ роскоши, въ которыхъ она 
сдЪлалась потомъ столь искусна, каковы, напр., стек- 
лянное и хрустальное дЪло и золочене по кожф 1). 

Поэтому, въ течеши многихъ вЪковъ, венешансве 
памятники часто напоминаютъ собою воздвигавицеся 
въ Вонстантинополв. Когда дожъ Пьетро Орсеоло, 
въ 976 г., задумалъ построить великол5пный соборъ 
св. Марка, освященный только въ 1085 г., не обратился 
ли онъ къ архитекторамъ греческато происхожденя? 
Ни одинъ документъ не говоритъ объ этомъ; но не 
подлежить сомнфн!ю, что соорудители этого памятника, 
къ какой-бы наплональности они ни принадлежали, 
держались визант ской архитектуры во всей ея чисто- 
тЪ: даже матералы—мраморы, колонны — повидимому, 


1) См. Арменгд, Уепазе её 1е Ваз-Етуйге, Атсйаиез @ез тазя0т8 
заепийчиез, 1867, стр. 438 и сл%д. 
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были взяты по большей части съ Востока. Однако, въ. 
самой Венеши гречесве типы господствовали не исклю- 
чительно; въ ея окрестностяхъ — въ Мурано, Торчелло, 
Градо и др. м$стахъ, — въ пору постройки Святаго 
Марка, снова являются латинсая формы, или же рас- 
положене и орнаменташя обоихъ стилей какь въ 
тгражданскихъ, такъ и въ церковныхъ зданяхъ, мьша- 
ются между собою. 

Когда дЪло идетъ объ украшенш этихъ зданй, вене- 
цанцы прибъгаютъ опять-таки къ Востоку. Эмали 
Палы-д’Оро суть византйсвя; то же самое должно 
сказать и о нёкоторыхъ превосходныхъ ‘ювелирныхъ 
издЪмяхъ ризницы Святаго Марка. Одна изъ дверей 
собора изготовлена въ Византш, друмя двЪ двери, 
повидимому, венешансюя, но являются подража- 
нтемъ этому иностранному образцу. Гречесые худож- 
ники, поселивпиеся въ Венеши, составляли въ ХГ 
вЪк$ особую корпорашлю. Все показываетъ, что именно 
они начали исполнеше мозаикъ въ собор, и что м$- 
стные артисты, образовавпииеся въ ихъ школё, еще 
долго потомъ держались ея стиля. Вшяве этихъ ино- 
странныхъ мастеровъ не ограничивалось предзлами 
города. Въ церкви Мурано, изображене Богородицы, 
украшающее собою абсиду, исполнено въсамомъ чистомъ 
византйскомьъ стилЪ (ХП в.). Неподалеку оттуда, въ 
Торчелло, большая часть мозаикъ (ХГи ХШ вв.) 
принадлежитъь также византйскимъ художникамъ: въ 
средней абсидЪ — Богородица и апостолы, на западной 
стЪн5 — Страшный Судъ, въ боковой абсидв — Хри- 
стосъ среди архангеловъ, хотя, въ этой послЪкней 
композиши и видны ясные признаки сотрудничества. 
италанцевъ. 
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Въ Рим, визант!йское вмян!е не было столь без- 
прерывно, какъ въ другихъ м5стахь Итами; будучи 
порою весьма ошутительнымъ, оно временно прекра- 
щалось, а потомъ проявлялось опять. Замфтнымъ ста- 
новится оно только въ УП вЪЕБ, когда въ означенной 
стран повелЪвали константинопольсме императоры, 
и нерёдко папскйй престолъ занимали греки. Нисколько 
не касаясь архитектуры, вмянве это обнаруживается 


РИС. 99. — живопись нА КЛАДБИЩ ДЖЕНЕРОЗЫ. 
(Въ Рим$.) 


только въ декоративныхъ работахъ; слфды его видны 
въ нЪсколькихь позднихь стзнныхъ изображешяхъ въ 
катакомбахъ и н$зеколькихъ мозаикахъ, каковы напр. 
находяцияся въ ц. св. Агнесы, на Мометанской дорогв, 
и особенно въ ораторш св. Венаншя, въ ЛатранЪ. Въ 
УШ стольтш, энершя, съ какою папы стояли за 
иконы, привлекла въ Римъ эмигрантовъ съ Востока, 
скрывавшихея отъ преслфдованя иконоборцевъ; ими 
было основано немало монастырей. Отсюда — новый 
20 
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притокъ визант!йскихь элементовъ, присутстве кото- 
рыхъ доказывается памятниками какъ этого, такъ и 
слфдующаго взка. Однако было бы ошибочно считать 
греческими мозаики, подобныя тЪмъ, какя мы видимъ 
въ церквахъ Санта-Мар!а-инъ-Навичелла, Санъ-Марко, 
Санта-Чечилма, — работы, столь неискусныя, столь ма- 
ло похояйя на несомнзнныя произведевмя визант- 
скаго искуства этой эпохи. Художники, живпие тогда 
въ Римъ, не имфли возможности подвергнуться вмян!ю, 
подновляемому постоянно, какъ въ Венецш, сноше- 
ями всякаго рода съ Востокомъ; поэтому они дошли 
до крайняго упадка, удержали только недостатки иску- 
ства, которому подражали, и усиливали ихъ до невоз- 
можности. Впрочемъ, здЪсь должно, какъ зам6чаетъ Витё 
въ своемъ прекрасномъ изслфдованш 0 римекихъ мо- 
заикахъ, отличать латинсвйй элементъ отъ варварскаго. 
«Работа — говоритъ онъ — варварская, дЬйствительно 
варварская, привитая на старомъ римекомъ корни 
вполовину на византййскомъ; вотъ что слфдуетъь изъ 
деталей, равно какъ изъ всей совокупности этихъ мо- 
заикъ» '). 

За пер1одъ времени съ ГХ по ХГ столе, произве- 
дешй разсматриваемаго рода почти не имъфется; но 
цзлый рядъ образцовъ стЪнной живописи показываетъ, 
что византййское вшяюе въ эту пору скорзе ослаб%- 
вало. Вакъ на самые замфчательные изъ этихъ образ- 
цовъ, должно указать на укралпаюцие подземную цер- 
ковь св. Влимента, открытую двадцать-пять лЪтъ тому 
назадъ: они доказываютьъ, что около ХТ стольия 
образовалась боле самостоятельная и боле способная 


1) Витё, Гез тозайдиез ср'ёИеттез ае`Роте, 1878. 
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кола, создававшая произведеня, нелишенныя иногда 
нЪкотораго достоинства ‘). ` 

Въ ХЦ и ХШ вкахъ, мозаичное искуство въ Рим 
поднимается съ новымъ блескомъ. Де-Росси, въ своихъ 
прекрасныхъ трудахъ о римскихъ мозаикахъ, называеть 
образовавшуюся тогда школу итало-визант ской и, 


РИС. 100. — мозАИКА ВЪ ОРАТОРИ СВ. ВЕНАНЦТЯ. 
(Въ Рим$.) 


согласно съ г. Витб, связываетъ ее начало съ появ- 
ленемъ въ Монте-Кассино греческихъ мастеровъ, при- 
званныхь туда въ предшествовавшемъ столётш абба- 
томъ Дезидеремъ. Произведешя этой школы многочис- 
ленны: абсидальныя украшеня въ Санта-Мар1а-инъ 
'Трастевере, въ Санта-Франческа-Романа, въ Санъ-Кле- 


*) Роллера, Байй-Сетет ае Поте, 1873. 
20* 
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менте, относятся къ указанному времени '). Исполни- 
тели этихъ мозаикъ — не простые копировальщики: за- 
имствуя у Востока типы и композищи, они вносятЪъ въ 
свой ихъ личныя качества. Они даже не забыли художе- 
ственнаго прошлаго своей родины и, въ орнаментажи, 
сохраняютъ, или повторяютъ образцы, которые предста- 
вляютъ имъ римская произведевшя ГУ', \ и УТ стольтий °). 
Благодаря этимъ художникамъ, измёнившееся такимъ об- 
разомъ визант ское вшяше продержалось въ Рим% до са- 
маго появлешя Джотто. Пъетро Каваллини, окончивпий, 
около 1291 г., украшене абсиды въ ц. Санта-Мар1а- 
инъ-Трастевере, оставался еще взренъ этому направае- 
ню, хотя и вводилъ новые элементы въ свое искуство. 
Этимъ объясняется особый характеръ его прекрасныхъ 
композищй, заимствованных изъ жит1я Богородицы: въ 
нихъ замфтно ‹вшяне греческато стиля, но отм$чен- 
ное большею грашей и гораздо лучшею итамак- 
скою методою», и уже предчувствуется вся прелесть 
Возрождешя. 

Въ самомъ этомъ Возрожденш, центромъ которой въ 
ту пору была Тоскана, играли ли какую-либо роль 
визант сене мастера? Вазари пишетъ, что флорентий- 
скя власти, съ цфлью поднять утраченное искуство 
живописи, призвали въ свой городъ греческихъ худож- 
никовъ. Въ течеви долгаго времени, это свидЪтельство 


1) См. Де-Росси, Мизалеё сИчзНат @ Вота, вып. В УП, УШ 
Х их. 

1) См. вышеовначенное сочинен!е Де-Росси, а также Мюнца: 
№оез зит1ез тозайдиез ср"ёЙептез ае РПойе (Веупе ахсВбо|., 1878, 
1879, 1882). Однако авторъ втораго изъ этихъ сочинен!й мн% 
кажется слишкомъ строгимъ по отношен1ю къ тогдашней рим- 
ской школф. 
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повторяли друге, не принимая въ соображеше того, 
насколько показавя Вазари вообще недостовфрны и 
порою ошибочны. Точныя и внимательныя изслЪдо- 
ватя опровергаютъ эту легенду. Въ документахъ того 
времени не встр%чается указанй на существоване 
подобной иностранной колоши; напротивъ того, дока- 
зано, что живопись далеко не была въ такомъ печаль- 
номъ состоянш, какъ полагаетъь Вазари, и что въ 
центр Италш было много художниковъ еще до Чи- 
мабуе и Джотто 1). Безъ сомнзня, въ ихъ несовер- 
шенныхъ произведешяхъ можно найдти много сход- 
ственныхъ чертъ съ произведенями грековъ: итаманцы 
только понемногу освобождались оть византскихъ 
традищй, которыя, въ предшествовавпий пер1одъ, бы- 
ли распространены повсюду; благодаря этимъ тради- 
щямъ, они правильнзе понимали исполнеше и стиль, 
и уже подготовляли, по мЪрЪ своихь силъ, доро- 
гу для боле оригинальныхъ мастеровъ. Не при- 
шлые извнф художники дали окончательный толчекъ 
флорентйскому Возрожденю: Джотто развилъ свой 
талантъ не въ школЪ грековъ, а, напротивъ того, 
бол5е рьшительно поколебалъь вмяне, отъ котораго 
порою пытались освободиться его предшественники. 
Все здЪсь зависфло отъ обстоятельствь Италш, и 
возникшее въ ней съ такимъ блескомъ новое искуство 
принадлежитъь вполнз ей самой. Мастера того времени 
съумЪли внести въ него индивидуальное чувство жизни 
и правды, все боле и болъе слабъвшее у византцевъ, 


1) См. въ особенности Кроу и Кавальказелле, Эюма аеЙа 
рашта т Пюйа, 1875, т. Т, гл. У и УГ, а также Шназе, Сезеиеще 
ег 54. Китз т. УП, стр. 236 и сл%д., 807 и сад. 
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и, тогда какъ эти послфдюые удалялись отъ натуры, 
они возвратились къ ней и черпали изъ нея свою 
силу. 

Во Франщши византское вияше никогда не дЪйство- 
вало столь замфтно и продолжительно, какъ въ н$- 
которыхьъ областяхъ Италш. Между тъмъ, въ Средне 
ВъЪка, христ!анское искуство долгое время развивалось 
съ наибольшею силою и прелестью, какъ извфетно, во 
Францш. Въ ХП и ХШ стольияхь, эта страна имзла 
свою собственную архитектуру и свою оригинальную 
скульптуру, полныя жизни и грацш, распространив- 
пияся въ сосЪдыя страны и даже до Востока. 

Участвовало ли сколько-нибудь визант1йское искуство 
въ попыткв возрождешя, предпринятой Карломъ Вели- 
кимъ? ЛЪтописцы говорятъ, что этотъ государь при- 
зывалъ художниковъ изо всъхъ заморскихъ странъ '), но, 
въ подтверждене своихъ словъ, не приводять положи- 
тельныхъ фактовъ. 

Какъ бы то ни было, Каролинги находились въ 
постоянныхь политическихъ сношешяхъ съ константи- 
нопольскими императорами; при двор$ Варла Великато 
учились греческому языку и им лись греческая рукописи. 
Торговля, съ своей стороны, установила, связь между 
объими имперлями. Такъ, мы знаемъ изъ достовЪрнаго 
источника, что Западъ получалъ изъ Византии художест- 
венные предметы: одинъ изъ камбрейскихъ епископовъ, 
Галитхар!й, будучи отправленъ посломъ въ Константи- 
нополь, привезъ оттуда р$зныя издфлья изъ кости °). 


1) Сенъ-Гальсвй монахъ, Г, 28, писавший, правда, семьдесятъ. 
лЬтЪ по смерти Карла Великаго. 
7) См. @еза ерфзсорогит Сатегасетзвит, Т, 49. 
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а также рёдкостныя восточныя матерли *); какъ зряне, 
такъ и духовные, любили ими украшаться, и остатки 
такихъ матерлй встрёчаются теперь въ могилахъ и 
ракахъ того времени. 
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РИС. 101.— КАПИТЕЛЬ ВЪ Ц. СЕНЪ-СОВЁРЪ, 


ВЪ НЕВЕР$Ъ, ПРЕДСТАВЛЯЮЩАЯ ВОСТОЧНЫЙ ХРАМЪ. 
(ХП в$къ.—По Айя. асй601., Дидрона.) 


Слдуетъ ли идти еще далЪе и полагать, вмЪсть съ 
В1олле-ле-Дюкомъ, Лабартомъ и многими другими уче- 


1) Сенъ-Гальск1й монахъ, 11, 17; Францискъ Мишель, т. 1. 
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ными, что Карлъ Велик бралъ съ Востока учителей, 
которымъ поручено было образовать въ Гали архитекто- 
ровъ и живописцевъ? Ничто не доказываетъ этого съ 
несомнзнностью. Хотя Ахенсвйй соборъ и напоминаетъ, 
въ нЪкоторыхъ своихъ частностяхъ, византийскую архи- 
тектуру, однако всего вЗроятн%е, что Варлъ Велик!й вы- 
бралъ образецъ для него въ Равенн%. Въ развивающейся 
тогда живописи минатюръ еще вовсе незамътно сл$довъ 
греческаго вмявйя, какъ это доказываютьъ рукописи, 
украшенныя, въ конц УП вфка, рисунками Годескаль- 
ка. Въ слБдующемъ взкЪ, художники, повидимому, уже 
знаютъ иллюстрированныя рукописи Визант!и, иногда, 
вдохновляются ихъ рисунками, но не копируютъ ихъ. 
Къ тому же, ихъ работы проникнуты совезмъ инымъ 
духомъ: западные минатюристы неособенно заботятся 
о гармонш и красивомъ расположен1и композиции; коло- 
ритъ ихъ — вялый и ложный; но среди этой неумфлости 
чувствуется весьма сильная любовь къ жизни и дви- 
жен!ю. 

Въ слфдующую затёмъ эпоху, родится и ростеть 
романская архитектура. Вопросъ объ ея отношенш къ 
византскому зодчеству принадлежитъ къ числу весь- 
ма темныхъ. Но для его ршевя явились новыя 
данныя, благодаря открытямъ, сдЪланнымьъ г-мъ Де- 
Вогюе въ Сир. В1олле-ле-Дюкъ, будучи пораженъ чер- 
тами сходства между церквами этой страны и роман- 
скими перквами Франщи, признаваль въ этихъ послёд- 
нихъ присутстве восточнатго виянйя, относя его дЪйств1е 
ко времени, слБдовавшему за первымъ крестовымъ по- 
ходомъ; напротивъ того, г. Де-Вогюе полагаетъ, что 
вшяне это надо отнести къ боле раннему времени, и 
что еще за ТХ столвия н5которыя здавя Южной 
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Франщи носятъ на себЪ отпечатокъ восточныхъ заим 
ствованй !). 

Во Франции есть область, гдЪ, въифлой групп церквей, 
отражается не сир!Иская архитектура \Т стольтя, а 
купольная система”). Самый знаменитый типъ этой груп- 
пы — церковь св. Фронта, въ Перигё. Въ какой бы нац1о- 
нальности ни принадлежалъ ея зодй, уже одна ея кон- 
струкщая ясно указываеть на, то, откуда она происходитъ. 
Вообще всЪ единогласно относятъ постройку ея къ концу 


РИС. 102. — ОРНАМЕНТЪ ВЪ МОНМАЖУРСКОЙ ЦЕРКВИ. 


Х вБка. Но византйсвй куполъ является не въ одномъ 
Перигё; онъ встрфчается также и въ другихъ пунктахъ 
перигорской провинши — въ Ангуму& въ Сентонжъ; 
нЪеколько его примЪровъ можно найдти даже въ сосЪд- 
нихъ областяхъ. Эти купольныя церкви — различнато | 


1) Агсрцесиге сфойе её тейодеизе @4е Па бутле, введете, стр. 
18 и слзд. 

) См. Де-Вернейля: Т7Атсищеските Бугапите ет Егапсе, 1851, а, 
также справедливыя замфчан!я на это сочиневе, сдзланныя 
Витё, въ Еиаез зиг Ризюте ае Гат, т. Т, стр. 308 и слЗд., и 
отвтъ Вернейля въ Ап. агсй6о., 1854. 
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времени: однз ХТ-го, друмя ХП-го вЪка. Сооружая ихъ, 
архитекторы не ограничивались ли подражан1емъ только 
церкви св. Фронта? Это предположене невозможно, 
потому что у нихъ другой планъ. 


РИС. 108. 


СВ. ПЕТРЪ. 
(Въ Муассакскомъ 
клуатр$.) 


Чъмъ объяснить себЪ то обето- 
ятельство, что эти, столь характе- 
ристическля, заимствованя изъ ви- 
зантййской архитектуры не ветр%ча- 
ются съ такою ясностью въ другихъ 
мстахъ? 1). Истор1я не даетъ удовле- 
творительнаго объяеневя для этого 
факта, который необходимо принять 
каже при невозможности отыскать 
его причину. 

Въ остальныхь частяхь Франц, 
перкви, своими формами, не налпо- 
минаютъ до такой степени греческое 
искуство, но за то он очень часто 
заимствуютъ отъ него свою орна- 
менталю; большинство археологовъ 
и архитекторовъ не споритъ отно- 
сительно этого пункта. 

По живописи, фрески въ ц. св. 
Савина, близъ Пуатье, и въ капеллв 
въ Лижё представляютъ черты сход- 
ства съ византЙскою живописью °). 


1) О сл$дахъ визант ской конструктивной системы на Юг% 
Франши см. сочин. Ревуаля: А’сйесите тотате аи тлаз ае 14 


Етатсе, 1873. 


2) См. Меримё, Рейфигез ае байй-баллт, 1845, и Вйолле але- 
Дюка, 1168. Фаге|ий., т. УП, статья: Ретиие. Не надо, однако, 
представлять себ озаченное сходство очень близкимъ. 
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Въ церквахъ этого времени мы находимъ писанные кра- 
сками, или скульптурные орнаменты, чужестранное про- 
исхождене которыхъ не подлежитъ сомнфю. Даже въ 
томъ случа, когда дЪло идетъ о вырубкв человЪческихъ 


5 55 52. : 
ВЫ СИЕ 
= = 


РИС. 104. — ЧАСТЬ ЗОЛОТАГО АЛТАРЯ ГЕЙНРИХА П. 


(въ Музе$-Клюни, вь Парижз.) 


фигуръ изъ камня, французсве мастера нер$дко начи- 
наютъ съ изучешя византскихъ произведенй, но 
мало по малу поднимаютъ искуство ваявшя, заброшенное 
самими византйцами. За неимзвемъ статуй и барелье- 
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фовъ, они подражаютъ р'3зьбЪ на кости и миватюрамь 
рукописей, приходившимъ къ нимъ съ Востока, но при 
этомъ беруть иной малерлалъь и держатся другихъ 
пропорций 1). Примфръ того предетавляетъ въ особен- 
ности тулузская школа. Въ муассакскомъ монастырь, 
нфеколько фигуръ, изваянныхъ въ ХИ стольтш, ведутъ 
свое происхождеше изъ Византш: ихъ лица, позы, складки 
одеждъ — все свидЪтельствуеть объ этомъ. Подобныя 
заимствован!я крупной скульптуры изъ произведений 
другаго рода были дЪломъ слишкомъ рискованнымъ, и 
въ немъ уже проявляется стремлеше къ натур — одна 
изъ чертъ, свойственныхъ французскому ген!ю. 

Однако иностранное вмяюше не было ни безусловно, 
ни продолжительно. Съ раннихъ поръ, богато-одаренные 
французсые художники, дЪфлая заимствованя отъ 
Византш, не удовлетворялись неблагодарнымъ копиро- 
вашемъ; овладзвъ византскими элементами, они стали 
преобразовывать ихъ и вносить въ нихъ свои черты. 
Искуство Востока скорфе способствовало пробуждению 
въ этихъ художникахъ сознашя собственныхъ доетоин- 
ствъ. Поэтому, за ХП и особенно за ХШ вЪкъ, столь 
трудно различить въ ихъ произведеняхъ то, что на- 
ходится, близко, или отдаленно, въ связи съ Востокомъ; 
отпечатокъ его носятъ на себЪ порою’ лишь нъкоторыя 
изъ композищй. Въ архитектур являются новыя 
формы; цвзты орнаментовъ берутся изъ сосзднихъ 
полей и лЪсовъ; люди, изображенные въ статуяхъ и 
на барельефахъ, бываютъ родомъ изъ той же страны, 
гдЪ изваяны. 


*) См. въ особенности В!олле-ле-Дюка, ГусНо". Фатс\., статью 
«бсИрфите>, а также Де-Вогюё, Е дзез ае Тегге бище, стр. 186. 
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Въ Германш, съ Х-го вфка по ХПШ-ый, также 
встр$чатютея слфды восточно-христанскато искуства. 
Сынъ Оттона Т, впослЪдстви Оттонъ ЦП, женился, въ 
972 г., на греческой принцессь Феофавш. Выфств съ 
нею, какъ нерфдко говорилось, прибыли въ Германю 
византйсв!е художники, которые и познакомили нзмцевъ 
с0 своимъ стилемъ и со своими техническими пр1емами. 
Хотя этому событ!ю придавалось порою преувеличенное 
значеше, однако оно дЪйствительно имфло важность, 
съ чЪмъ соглашаются сами нмецые ученые. Ино- 
странное вшяве выразилось особенно замётно въ живо- 
писи, эмаляхъ и ювелирныхъ издьмяхътого времени. Изъ 
памятниковъ, въ которыхъ лучше всего видно это вл!я- 
н1е, достаточно будетъ указать на евангеме, пожертво- 
ванное двумя названными государями Эхтернахскому 
монастырю (наход. теперь въ Готской бибмотекЪ), на 
разные памятники временъ Гейнриха П (въ Бамберт- 
ской, Мюнхенской и Парижской Напюнальной Библ1о- 
текахъ), и на великолвпный золотой алтарь, составляю- 
ний вкладъ названнаго императора въ Базельский соборъ 
(въ музез Клюни, въ ПарижБ). Впрочемъ, и въ начал 
слфлующаго вЪка, о пребываюи греческихъ художни- 
ковъ въ Герман свидзтельствуетъ тотъ несомнённый 
фактъ, что падеборнсый епископь Мейнверкъ (1009— 
1036) пользовался ихъ трудомъ при постройкЪ церкви 
св. Вареоломея. Въ теченш всего ХТ вЪка встрфчаются 
боле или мензе явные слфды этого чужестраннаго 
влян1я, и монахъ Феофилъ, составивпий въ ту пору, 
или въ началЪ ХП вЪка, сочинене: Осфейщма @егза- 
тит атИит, неоднократно говоритъ въ немъ о пре- 
махъ грековъ. 

Въ долинз Рейна, цёлая область, имвющая цен- 
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тромъ Кельнъ, прибфгаетъ, въ своихъ сооружешяхъ, 
къ употреблению купола. Не связываетъ ли архитек- 
торовъ, воздвигавшихъ эти сооружешя, какое-либо 
мало-разъяененное предане съ т5ми зодчими, которые, 
во времена Карла Великаго, строили Ахенсьй соборъ? 
Какое-бы значеше ни придавали подобной связи, одной 
ея недостаточно для того, чтобы объяснить появлене 
купольнаго стиля на РейнЪ, такъ какъ тамошная церкви 
этого стиля отличаются планомъ отъ Ахенскаго собора. 
Слфдовательно, и въ этомъ случа, трудно не думать о 
Восток. Въ добавокъ, на него указываетъ самая истор1я 
Кельна. «Будучи хозяиномъ торговли на Рейн%, вспо- 
мотательнымь мЪфстомъ вененанской коммерши, боль- 
шимъ сфвернымъ рынкомъ, Вельнъ не дожидалея кре- 
стовыхь походовъ для того, чтобы завязать сношен1я 
съ Востокомъ. Въ немъ водворились левантсве люди и 
нравы» !). Но съ ХШ столзя, въ Германш, подобно 
тому, какъ это было и во Францш, иностранные слёды 
начинаютъ исчезать. 


осиоас“ои, 


<ЗНаДЕ 


1) Витё, Виде; зиг Ризюте ае РА, т. П, стр. 391. 


ЗАКЛЮЧЕН Е 


Окончивъ свое изложеше, попытаемся сдфлать сводъ 
вытекающихь изъ него общихъ положевй. 

Византское искуство оригинально: хотя оно созда- 
лось и развилось невполн$Ъ само-собою, однако съумло 
усвоить себ то, чБмъ было обязано другимъ народамъ 
и другимъ временамъ, и внести сюда свои личныя 
черты. Образовавшись въ \Т вфкЪ чрезь смяше 
античныхъ, восточныхъь и христанскихь элементовъ, 
оно тотчасъ же блестящимъ образомъ проявилось въ 
такихъ создашяхъ, въ которыхъ декоративная роскошь 
гармонируетъ съ новыми формами архитектуры. Въ 
ТХ вк, замфтный возврать къ удивленю предъ 
античностью знаменуетъ собою какъ-бы второй раз- 
цвфть этого искуства. Но, съ ХТ вфка, оно дБ- 
лается монастырскимъ; вм$ств съ тзмъ, манерность, 
ложныя ‘искавя и странныя впечатлёя и чувства, 
искажаютъ его характеръ. Посл крестовыхъ походовъ, 
наступаетъ новое стремлеве къ возрожденю, исторя 
котораго недостаточно извЪстна. Но это движевше было 
непродолжительно: велфдстве бЪдствый, постигшихъ 
Импер!ю, искуство вскорЪ начинаеть слабЪть и впадать 
въ долгую старость, произведеня которой однако много- 
численны и еще отмёчены печатью воспоминанй о 
лучшихь временахъ. 

Такимъ образомъ, визант!йское искуство не знало 
того однообразя, какое ему часто приписывается: 
подобно искуствамъ другихъ странъ, оно пережило дни 
дЪтства, юности, зрфлости и дряхлости. Быть можеть, 
его истор1я представляетъь даже особое, зам чательное 
явлен!е: оно нЪ%сколько разъ приподнималось въ то 
время, когда, повидимому, уже клонилось къ упадку. 
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КромЪ того, въ течеши многихъ столь, оно про- 
ливало свЪтъ на всю средневзковую жизнь. Констан- 
тинополь, блескъ и богатство котораго сильно дъйство- 
вали на `‘воображене, распространялъ свою цивилиза- 
цю въ далевые края. Ошибочно было бы видфть слЪды 
ея вмяшя повсюду, и западная Европа не обязана, ей 
ни готикою, ни флорентскимъ искуствомъ во всей 
той красотв, до которой они достигли; но если огра- 
ничить эту роль надлежащими предзлами, отрицать ея 
значеше будетъ, въ нЪкоторомъ род, неблагодарностью. 


РИС. 105. — КАМЕННАЯ ПЛИТА СЪ РЕ НЫМЪ ИЗОБРАЖЕНТЕМЪ. 
МОТЕНА 
х а 


